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لا أهتم .. فلنحيا الحياة بدلًا من وصفها
�إلى الجمهور،  مبا�شرة  موجه  مونولوج  في 

التي  العر�ض،  ر�سالة  �شارحاً  الممثل  يتجه 

تتلخ�ص في الدعوة للتوا�صل بين جميع الب�شر 

بع�ضهم البع�ض دون حواجز .. وتبادل الأفكار 

�أ���س��رة واح���دة،  ب�ني �شعوب ال��ع��الم وك���أن��ه��م 

ويحذر، �إذا لم تتحقق ر�سالته، �سيعي�ش الب�شر 

وحيدون في عالم مليء بالو�ساو�س. وفي نهاية 

اللازمة  الأ�سلحة  يمتلك  �أنه  ي�ؤكد  المونولوج 

لإيجاد  طريقه  في  يقف  من  كل  على  للتغلب 

ال�سعادة الم�شتركة بين الب�شر، �آملًا �أن ي�صبح 

�أك�ثر  العر�ض  ه��ذا  م�شاهدة  بعد  الجمهور 

تفا�ؤلًا بم�ستقبل �أف�ضل.

�أهتم«،  »لا  الم�سرحي  العر�ض  يبد�أ  هكذا 

للم�سرح  ينتمي  �أن��ه  بدايته  لنا  �أوح��ت  ال��ذي 

البريختية،  التقنية  هذه  با�ستعارة  الملحمي 

للجمهور،  الممثل  حديث  �أن  على  ت�صر  التي 

خلاله  من  يعر�ض  مبا�شر  خطاب  �إلا  هو  ما 

)الممثل( �أقواله ك�شاهد المحكمة، ولكن المتابع 

للعر�ض، �سرعان ما يدرك �أن المخرج ا�ستعار 

هذه التقنية فقط في بداية العر�ض وفي نهايته 

العر�ض،  بقية  �أما  لنا،  �سيت�ضح  ما  نحو  على 

يرف�ض  ال��ذي  المعا�صر  للم�سرح  ينتمي  فهو 

التقيد بمدر�سة محددة في الإخراج الم�سرحي، 

ولم يعد يعترف بتلك الم�سميات. 

العر�ض  ل��وح��ات  ت��ب��د�أ  ال�ب�رول���وج،  وب��ع��د 

ح��وار  ت�صور  بلوحة  ت��ب��د�أ  وال��ت��ي  الم�سرحي، 

وال�صيغ  ال��ع��ب��ارات  يتبادلون  وه��م  ال�شباب 

»�أع��ج��ب��ن��ي«،  مثل  ب��وك  الفي�س  في  الم���أل��وف��ة 

و»تاج«،  المجموعة«،  من  و»الخ��روج  و»بلوك«، 

كرا�ش«  الكاندي  للعبة  للان�ضمام  و»الدعوة 

... �إلخ، ويبدو كل منهم منعزلًا في عالمه، فلا 

�أحد ينظر للآخر خلال تبادل الحوار - وهو 

تتباعد  �أنا�س  بين  للتوا�صل  الطبيعي  الو�ضع 

ب��ي��ن��ه��م الم�����س��اف��ات 

م��غ��زى  ل��ي��ت�����ض��ح   -

الم�سرحي  العر�ض 

ال��������������ذي ي����دي����ن 

و���س��ائ��ل ال��ت��وا���ص��ل 

الاج��ت��م��اع��ي ال��ذي 

الفجوة  خلقت هذه 

وهنا  ال��ب�����ش��ر،  ب�ني 

تكمن المفارقة، فرغم �أن برولوج البداية يحدد 

بو�ضوح �أن هدف العر�ض هو �إيجاد التوا�صل 

�أن  ورغم  العالم،  �أرج��اء  كافة  في  الب�شر  بين 

�أن  التوا�صل الاجتماعي يُفتر�ض فيها  و�سائل 

ذلك  من  ب��دلًا  �أنها  �إلا  ال��ه��دف،  ه��ذا  تحقق 

تزيد الب�شر ابتعاداً، وتخلق بينهم الحواجز، 

التي  التالية،  اللوحة  خ�الل  يت�ضح  م��ا  وه��و 

يقوم فيها الفتى بحذف �صديقه على الفي�س 

»�أمبرتو« من قائمة الأ�صدقاء لمجرد مزحة لم 

�أنه يمزح، يعيده مرة  يفهمها، وعندما يفهم 

�أيدينا  العر�ض  ي�ضع  وبهذا  للقائمة،  �أخ��رى 

)ال�شات(  ح��وار  �أن  وه��ي  هامة،  نقطة  على 

لا يُف�صح عن الق�صديات الفعلية للمتحدث، 

التي  الإن�ساني  التعبير  ط��رق  من  خ��الٍ  لأن��ه 

بقية  ع��ن  بها  وم��ي��زه��م  للب�شر  الله  وهبها 

ال�صوت  نبرة  م�ستوى  على  وذلك  مخلوقاته، 

ال�شارحة،  الإيماءة الج�سدية  �أو  الدلالة  ذات 

ال�شات  ط��رق  م�صممي  جعل  م��ا  ه��ذا  ولعل 

يبتكرون )الإيمو�شنز Emotions( التي تعبر 

عن الحالة المزاجية ل�صاحب العبارة، كبديل 

عن التوا�صل الإن�ساني الحميم.

فيها  يتظافر  متقنة،  تعبيرية  لوحة  وفي 

التعبير بالكلمة مع التعبير المرئي، ي�أمر �أمبرتو 

الجميع بو�ضع هواتفهم الذكية على الأر�ض، 

اللاتيني،  الأمريكي  الرق�ص  تعلم  يريد  فهو 

د. �أيمن الخ�شاب
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ويريد �أن يلتقي ب�أ�صدقاء حقيقيين، بدلًا من 

ال�صداقات الوهمية عبر الفي�س بوك. ويجرب 

الباقون الأمر، ويبد�أون في التوا�صل الحي مع 

)�أنا  للأمر:  تنبهوا  �أن  بعد  البع�ض،  بع�ضهم 

الوهمية.  ال��ع�الق��ات  ه��ذه  م��ن  حقاً  مري�ض 

وجهاً  التحدث  على  قادرين  يعودو  لم  النا�س 

بالإنترنت،  الات�صال  توقف  ولكن  ل��وج��ه(. 

�أيديهم  ويم��دون  الهلع،  من  بحالة  ي�صيبهم 

لأعلى وك�أنهم ينتظرون المطر الذي �سي�سقيهم 

ا�ستبدال  محاولة  تف�شل  وهكذا  عط�ش.  بعد 

عبر  الوهمي  بالتوا�صل  الحميمي  التوا�صل 

الانترنت.. وي�أتي هذا المعنى �صراحة في قول 

�أمر ممل  لوجه  )�إن الحديث وجهاً  �أحدهم: 

للغاية .. لي�س له �سحر(.

الم�سرحية،  في  الرئي�سي  الم�شهد  وي���أت��ي 

بعد  لوجه  وجهاً  والفتاة  الفتى  يلتقي  عندما 

�أن تلاقيا عبر الإنترنت، وجمع بينهما الحب 

يعتر�ضون  الآخرين  ف���إن  ذلك  ومع  ال�ربيء، 

عبر  �صورهم  بن�شر  ويهددونهم  الحب،  هذا 

مواقع التوا�صل الاجتماعي، وبالفعل، ينفذون 

ويج�سد  ال�صور.  لهم  ويلتقطوا  تهديدهم، 

خلال  من  المجتمعية  الوح�شية  ه��ذه  المخرج 

كل  �إزاء  العالم  وح�شية  تدين  عنيفة،  رق�صة 

ما هو بريء ونقي.

ت�أتي  النهاية  وفي 

البداية  �إلى  ال��دع��وة 

 .. ال���ف���ط���رة  �إلى   ..

�إلى   .. الطبيعة  �إلى 

ال��ت��ي  الأم  رائ����ح����ة 

�أط���ف���الًا..  نت�شممها 

ت��ع��ب�ريي��ة  ل���وح���ة  وفي 

ح���وار،  �أي  م��ن  �أب��ل��غ 

ي���رق�������ص ك����ل اث��ن�ني 

وكل  متباعدين،  وهما 

منهما يطالع موبايله، 

وكما  ذات��ه..  الوقت  معاً في  ولي�س  معاً،  فهما 

�أحد الممثلين  بد�أت الم�سرحية تنتهي، فيتقدم 

�أن  فيه  يدعوهم  للجمهور،  مبا�شر  بخطاب 

يحتفلوا بالحياة بدلًا من �أن ي�صفوها: )نحن 

للجلو�س  وق��ت  �إلى  ال�صمت،  �إلى  بحاجة 

بالمنزل بعيون مغلقة، و�أخذ ق�سط من الراحة 

لأخوتنا  العون  يد  ومد  و�آبائنا،  �أمهاتنا  مع 

و�أخواتنا ...(

وت�ستجيب المجموعة - خلال �إلقاء المونولوج 

الختامي - فتنفلت منهم موبايلاتهم، وي�شعر 

كل منهم بالآخر، وتظهر على �شا�شة الموبايلات 

عبارة )ع�ش الآن Live now (، )�أنا بحاجة 

التي  الدعوة  لتكتمل   ،)I need you �إليك 

الإن�ساني  للتوا�صل  الدعوة   .. العر�ض  تبناها 

الحديثة،  الاخ�ت�راع���ات  تلك  هدمته  ال���ذي 

يتم  ، وهو ما  الممثلون من قيودهم  ويتخل�ص 

ال�شفافة  ال�ستارة  بتمزيق  دلالياً  عنه  التعبير 

والقفازات  الر�أ�س  �أغطية  ونزع  الخلفية،  في 

ثلاثة  يرقد  ب�صرية،  خدعة  وفي  ال�����س��وداء، 

بقايا  غطتهم  وق���د  الأر�����ض  ع��ل��ى  مم��ث��ل��ون 

ال�ستارة الممزقة، وعندما ينه�ضون نكت�شف �أن 

ملاب�سهم قد تحولت �إلى ملاب�س بي�ضاء، بينما 

ينف�ضون  والفتاة(  )الفتى  الآخ��ران  الممثلان 

معطرة  بي�ضاء  ملاءة 

تن�شر  الطفولة  بعطر 

���ص��ال��ة  في  رائ��ح��ت��ه��ا 

يوحي  بما  المتفرجين، 

الطفولة،  �إلى  بعودتنا 

�إلى �أ�صولنا وبراءتنا.

ت�سل�سل  ه���و  ه����ذا 

العر�ض  في  الأح���داث 

�أه��ت��م«  »لا  الم�����س��رح��ي 

ال����ذي ات��ب��ع �أ���س��ل��وب 

المنف�صلة  ال��ل��وح��ات 

ثيمة  تج��م��ع��ه��ا  ال���ت���ي  الفيديو بروجيكتور و�ضوء الموبايل لعبا الدور الأكبر في �سينوغرافيا العر�ض
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�أي�ضاً(،  بريختية  ا�ستعارة  )وه��ي  �أ�سا�سية، 

�أما عن التناول الفني، فقد ا�ستخدم المخرج 

تماما  عارية  الم�سرح  خ�شبة   Bevilacqua
�أي ديكورات، وفي الخلفية �ستارة �شفافة  من 

ن�سيج  م��ن  م�صورة  م�شاهد  عليها  تنعك�س 

بين  ال��وه��م��ي  للتوا�صل  الاف�رتا���ض��ي  ال��ع��الم 

الم�سرحي  الفراغ  ت�شكيل  في  واعتمد  الب�شر، 

على الإ�ضاءة المنعك�سة من الموبايلات، والتي 

�شكلت الوحدة الت�شكيلية الرئي�سية في العر�ض، 

فتارة ينعك�س �ضوء الموبايل على وجوه الممثلين 

ليكون هو ال�ضوء الوحيد على خ�شبة الم�سرح، 

الوحدة،  تغلفها  باهته  وجوها  �إلا  ن��رى  فلا 

على  بقوة  الموبايلات  �إ���ض��اءة  تنعك�س  وت��ارة 

ت�أتي  �أخ��رى  وت��ارة  ال�شفافة،  ال�ستارة  �سطح 

ترق�ص  �ضوئية  تكوينات  لت�صنع  خلفها  من 

�إ���ض��اءة  ا�ستخدمت  كما  دوائ���ر،  في  �أح��ي��ان��ا 

المتفرجين،  �أعين  لتلدغ  بالفلا�ش  الموبايلات 

فلم  المحبين،  على  الهجوم  م�شهد  في  وذل��ك 

تكتف ع�صابات الفي�س بوك بانتهاك العلاقة 

البريئة بين الفتى والفتاة، و�إنما انتهكت �أي�ضاً 

جمهور المتفرجين.

الخا�صة  الإ���ض��اءة  ه��ذه  �إلى  وب��الإ���ض��اف��ة 

ا�ستخدمت  تقليدي،  غير  �ضوئي  م�صدر  من 

الإ�ضاءة الجانبية الحمراء في لحظات تج�سيد 

ال��ع��ن��ف الم��ج��ت��م��ع��ي، 

وال������ب�������ؤر ال�������ض���وي���ة 

ت�سقط  التي  الم��ح��ددة 

ع��ل��ى الم��م��ث��ل ر�أ���س��ي��اً 

فت�ضعه في عزلة تامة. 

للتعبير  ك��ان  �أي�ضاً 

كبير  دور  الح���رك���ي 

ال���ف���راغ  ت�����ش��ك��ي��ل  في 

لعب  كما  الم�����س��رح��ي، 

دوراً �أ�سا�سياً في دراما 

ب��ع�����ض  في  ال���ع���ر����ض 

الأحيان، فعلى �سبيل المثال، ا�ضطلع - بدون 

المجتمعية،  الوح�شية  بتج�سيد حالة   - كلمات 

يتعر�ض  التي  ال�شديدة  المعاناة  عن  عبر  كما 

وذلك  الو�سائل،  �إدمان هذه  من  ال�شباب  لها 

�أيديهم  فيها  ت�شابكت  التي  اللوحة  تلك  في 

في �شكل دائرة، و�أخذوا ينتف�ضون على �إيقاع 

الم�سرح  يغمر  بينما  ال�صاخبة،  المو�سيقى 

�ضوء متقطع يزيد من توتر الجمهور، ويدفع 

اله�ستيرية  الحالة  تلك  من  النفور  نف�سه  في 

ج��راء  الح��دي��ث��ة  مجتمعاتنا  �أ���ص��اب��ت  ال��ت��ي 

�أن  ن�ستطع  لم  ال��ت��ي  الم��ت��ط��ورة  التكنولوجيا 

ن�ستوعب مميزاتها، وغرقنا في �سلبياتها.

نموذجاً  لنا  يقدم  �أه��ت��م«  »لا  عر�ض  �إن 

ن�ست�ضيفها  �أن  يمكن  التي  الغربية  للعرو�ض 

ر�ؤية  ل�شبابنا  تقدم  فهي  العربية،  بلادنا  في 

ب�ساطة  على  اعتمادها  في  مختلفة  ب�صرية 

)رغم  الفكرة  طرح  وب�ساطة  المرئي،  التعبير 

عمقها( دون ت�شنج �أو ادعاء، وفي ذات الوقت، 

العربية،  وقيمنا  وثقافتنا  تقاليدنا  تم�س  لا 

كافة  يعاني منها  تتناول م�شكلة مجتمعية  �إذ 

الذي  �شبابنا  ومنها  العالم،  دول  في  ال�شباب 

�صيحة  تكون  ولعلها  الو�سائل،  ه��ذه  �أدم���ن 

ال�شباب  تنبه  تحذير 

هذه  لخطورة  العربي 

الو�سائل التي اخترعها 

ال�����غ�����رب، وه�����م م��ن 

وي��ح��ذروا  ينتقدوها، 

م����ن �أ�����ض����راره����ا في 

فن  وخا�صة  فنونهم، 

الفن  باعتباره  الم�سرح 

الأكثر ت�أثيراً.

د. �أيمن الخ�شاب ال�ستارة ال�شفافة الوحدة الديكورية الوحيدة
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أطلع ضيوفه على مكتبته.. ووعد بإهداء المعهد مجموعة من كتبها

السريع أولم على شرف
إدارة وضيوف المهرجان

كتب مفرح حجاب:

العزيز  ع��ب��د  �أ.  ال��ق��دي��ر  ال��ك��ات��ب  �أق����ام 

�إدارة  �شرف  على  غداء  حفل  �أم�س  ال�سريع، 

للم�سرح  الدولي  »الكويت  مهرجان  و�ضيوف 

الأكاديمي«، في منزلة بمنطقة م�شرف، حيث 

اعتاد �أ. ال�سريع، �أن يجمع الم�سرحيين في بيته 

�أثناء المنا�سبات الم�سرحية والأدبية التي تقام 

في الكويت.

وقد �شهدت الم�أدبة ح�ضور عدد من �ضيوف 

بالمعهد  التدري�س  هيئة  و�أع�ضاء  المهرجان، 

عميد  تقدمهم  الم�سرحية،  للفنون  ال��ع��الي 

المعهد - رئي�س المهرجان د. فهد الهاجري.

بدوره �أعرب د. فهد الهاجري، عن �سعادته 

بهذا اللقاء، الذي يعبر ب�صدق عن الخ�صال 

الجميلة والعادات المت�أ�صلة لدى �أهل الكويت 

جميلة  ع��ادة  »ه��ذه  م�ضيفاً:  المنا�سبات،  في 

ال�شخ�صية  ه��ذه  م��ن  عليها  دائ��م��اً  اعتدنا 

غداء،  حفل  مجرد  الأمر  يكن  ولم  الجميلة، 

الإن�سانية  المعاني  من  الكثير  حمل  ما  بقدر 

ال�صادقة«، م�شيراً �إلى �أن �أ. ال�سريع، قد �أطلع 

الكبيرة،  مكتبته  تحتويه  ما  على  الح�ضور 

ووعد ب�إهداء المعهد مجموعة من هذه الكتب 

لإثراء مكتبة المعهد.

القديرة  الفنانة  �أع��رب��ت  ناحيتها  م��ن 

ال�شيخ  �شرم  مهرجان  مدير  الحكيم،  وف��اء 

الدولي للم�سرح ال�شبابي، عن �سعادتها بهذه 

عبد  �أ.  القدير  الكاتب  من  الكريمة  الدعوة 

هذه  بلقاء  »�سعدت  قائلة:  ال�سريع،  العزيز 

رموز  من  رم��زاً  يعد  ال��ذي  الكبيرة،  القامة 

الثقافة والفن الكويتي، وقد ترك �أثراً كبيراً 

الخم�سين  خلال  الكويتي  الم�سرح  م�سيرة  في 

عاماً الما�ضية، وهو بالت�أكيد خير اختيار من 

د. فهد الهاجري و�أ. عبدالعزيز ال�سريع و د. جان ق�سي�س و د. يو�سف ال�صفران
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د. �سامح مهران في حديث جانبي مع �أ. منقذ ال�سريع جانب من الح�ضور في م�أدبة الغداء

العليا  اللجنة  قبل 

لم��ه��رج��ان ال��ك��وي��ت 

ال��دولي الأك��اديم��ي 

ليكون هو �شخ�صية 

ال�سابعة،  ال����دورة 

�أ���ش��ك��ره على  ك��م��ا 

الا�ستقبال  ح��ف��اوة 

وال�ضيافة«.

الملحق  بهجت،  نبيل  د.  �شدد  جانبه  من 

الثقافي الم�صري بدولة الكويت، على �أن اللقاء 

نظراً  بامتياز،  �إن�سانياً  ثقافياً  حفلًا  ك��ان 

لحالة الدفء والحفاوة التي لم�سها ال�ضيوف، 

في  الحديث  �أط��راف  تبادلنا  »لقد  م�ضيفاً: 

ح�ضرة قامة كبيرة مثل �أ. عبدالعزيز ال�سريع، 

وجمع من الأكاديميين والم�سرحيين، وكان �أهم 

ما طرح هو الدفع ب�أجيال ال�شباب في ال�ساحة 

كما  م�ستقبلها،  للأوطان  يحفظ  بما  الفنية 

تجولنا في مكتبته، والتي تعد مو�سوعة للأدب 

م�ساهمات في مختلف  له  فال�سريع  والفنون، 

النواحي الثقافية، و�صاحب عطاءات كبيرة، 

وت��ك��ريم��ه في ه���ذه ال����دورة م��ن »الم��ه��رج��ان 

هو  الأك�����اديم�����ي«، 

تكريم للإبداع.

د.  واع��������ت����ب���ر 

الكا�شف،  م��دح��ت 

�أ����س���ت���اذ ال��ت��م��ث��ي��ل 

ب���الم���ع���ه���د ال���ع���الي 

الم�سرحية  للفنون 

بالقاهرة، �أن الحفل كان لقاء بجزء من تاريخ 

يعد  ال�سريع،  �أ.  �أن  لا�سيما  الكويتي،  الم�سرح 

رائد الحركة الم�سرحية الحديثة في ال�ستينيات 

من القرن الما�ضي، م�ضيفاً: »ا�ستمتعت بلقاء 

رمزاً من رموز الثقافة والإبداع«.

رئي�س  نقر�ش،  عمر  د.  ق��ال  ناحيته  م��ن 

�أجمل  »�إن  الأردنية:  بالجامعة  الم�سرح  ق�سم 

ما في هذا المهرجان هي العلاقات الإن�سانية 

وتوجت  الكويت،  دول��ة  في  هنا  نلم�سها  التي 

الرائع  الكاتب  �ضيافة  بكرم  ال��دورة  هذه  في 

�شخ�صية  كان  الذي  ال�سريع،  العزيز  �أ. عبد 

�إلى  الغداء  تحول  وقد  العام،  هذا  المهرجان 

حفل ثقافي لتوقيع كتب هذه القامة الثقافية 

الكبيرة«.

د. عبدالله العابرد. عمر نفر�ش
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عبدالله  د.  �أم��ا 

ال��ع��اب��ر، الأ���س��ت��اذ 

ب���الم���ع���ه���د ال���ع���الي 

الم�سرحية،  للفنون 

ب�أجواء  �أ�شاد  فقد 

�أنه  م�ؤكداً  اللقاء، 

ك�����ان م����ع��ب�راً ع��ن 

الكويت،  �أهل  بها  يتمتع  التي  والألفة  المحبة 

لا�سيما �أنه كان في ح�ضرة كاتب كبير، ورجل 

الم�سرح  تاريخ  في  كبيرة  �إ�سهامات  �صاحب 

ا�ستمتعوا  ال�ضيوف  �أن  �إلى  لافتاً  بالكويت، 

مكتبته  في  الم�سرحي  الرائد  هذا  يملكه  بما 

والبحوث  الر�سائل  لمئات  تكفي  مراجع  من 

منظمة  �أنها  خ�صو�صاً  والم�سرحية،  الثقافية 

بطريقة �إلكترونية حديثة »نظام الديجيتال«.

بدوره �أكد مازن الغرباوي، رئي�س مهرجان 

�أن  ال�شبابي،  للم�سرح  ال��دولي  ال�شيخ  �شرم 

لدى  الجميلة  ال��ع��ادات  ع��ن  ك�شف  ال��ل��ق��اء 

�أهمية  »ازدادت  م�ضيفاً:  الكويتي،  ال�شعب 

هذا اللقاء لأنه كان مقام كاتب كبير بحجم 

�أن  ا�ستطاع  ال��ذي  ال�سريع،  عبدالعزيز  �أ. 

الأدب  ي�����ث����ري 

العربي بالعديد من 

ف�ضلًا  الم����ؤل���ف���ات، 

ع��ن �إ���س��ه��ام��ات��ه في 

الم�سرح بالعديد من 

م�شيراً  الم���ؤل��ف��ات«، 

المكتبة  �شاهد  عندما  بالفخر  �شعر  �أن��ه  �إلى 

�أ. ال�سريع، في بيته، والتي تدل  التي يمتلكها 

محفوظ  مثل  كبيرة،  ثقافية  قامة  �أمام  �أننا 

عبد الرحمن، ونجيب محفوظ.

من جانبه �أكد �أ. �أنور ح�ساني، من جامعة 

هذه  �أن  المغربية،  بالمملكة  ال��ث��اني  الح�سن 

الزيارة لم تكن لبيت �أ. عبد العزيز ال�سريع، 

ولكنها كانت زيارة لمتحف �أدبي ي�شرف  دولة 

الكبيرة،  القامة  بهذه  لها  وهنيئاً  الكويت، 

م�ؤكداً �أن هذا الكرم من عادات �أهل الكويت.

�أ. عبدالعزيز ال�سريع مع عدد من �ضيوفه

الفنانة القديرة وفاء الحكيم�أ. مازن الغرباوي
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السينوجرافيا.. مسرحة
لواقعية الصورة المرئية

د. عايدة علام

ت�صوغ ال�سينوجرفيا ال�صورة المرئية بكافة 

و�إك�س�سوارات  وملاب�س  ديكور  من  عنا�صرها، 

داخل  متناغمة  جمالية  منظومة  في  و�إ�ضاءة، 

ف�ضاء الم�سرح، وحركته وانفعالاته داخل ف�ضاء 

الم�سرح الم�صاغ �سينوجرافيا، وفق الر�ؤية الكلية 

لمخرج العر�ض.

ووفقاً لطبيعة العر�ض الم�سرحي »ال�سمعي/ 

ال�سينوجرافيا  ه��ذه  ح�ضور  ف����إن  الم��رئ��ي«،  

البناء  منذ  م��ن��ه،  ف��ك��اك  لا  �أم���ر  العر�ض  في 

المعماري الثابت في الم�سرح الإغريقي القديم، 

�أ�سماه  بم��ا  الحديثة  ب��روك  بيتر  دع��وة  حتى 

)الف�ضاء الفارغ(، والذي يعني �أن ثمة ف�ضاءً 

�أي عن�صر  يقتحمه  فارغاً حتى  ويظل  فارغاً، 

في�صبح  الم�����س��رح��ي،  ال��ع��ر���ض  ع��ن��ا���ص��ر  م��ن 

م�سرحاً، ب�شرط �أن يخلق هذا العن�صر في هذا 

الف�ضاء حركة حيوية تمتد في المكان والزمان 

تمنح  التي  هي  الدينامية  ف���إن  ولذلك  معاً، 

�إلى  الثابت  الديكور  وتحول  ح�ضوره،  للم�سرح 

كر�سياً  ن�ضع  فعندما  دينامية،  �سينوجرافيا 

واحداً على مرتفع في ف�ضاء فارغ، تتوالي عليه 

حوله  وتت�صارع  المختلفة،  ب�ألوانها  الإ���ض��اءة 

الح�صول  �أج��ل  م��ن  الم�سرحية  ال�شخ�صيات 

عليه، مما يمنحه دلالة كلية تقترب من مفهوم 

فيه هذه  تتغير  الذي  الوقت  ال�سلطة، في ذات 

لدى  ت��ك��ون  فقد  لآخ���ر،  �شخ�ص  م��ن  ال��دلال��ة 

�أحدهم �سلطة الحكم، ولدى �أخر �سلطة المال، 

ولدى ثالث �سلطة النوع.

 ، فيا ا جر ل�سينو ا

وج��وداً  لي�ست  �إذن 

دي���ك���وري���اً ث��اب��ت��اً، 

ل����وح����ة  ه�������ي  ولا 

تتحرك  لا  ت�شكيلية 

�أي��ة  في  عنا�صرها 

لح��ظ��ة زم��ن��ي��ة، بل 

هي ح�ضور متغير في كل لحظة بتغير علاقتها 

فعنا�صر  و�شخ�صياتها،  الم�سرحية  ب���أح��داث 

افتتاح  في  ثابتة  ت��ب��دو  ال��ت��ي  ال�سينوجرافيا 

العر�ض الم�سرحي، مثلماً هو الحال في العر�ض 

�أمامنا  تبدو  حيث  والملائكة«،  »توبا  البولندي 

في ف�ضاء الم�سرح )ثلاثة بانوهات( ممتلئة بما 

ي�شبه الحبال المتلا�صقة ك�أنها �ستارة م�صمتة، 

البانوه  يتقدم  حيث  الم�سرح،  عمق  في  تو�ضع 

الي�سار«،  »على  والثالث  اليمين«،  »على  الأول 

»الأو�سط«، بحيث ي�صنع ذلك  الثاني  والبانوه 

للممثل،  بالن�سبة  الم�سرح  كوالي�س  من  نوعاً 

بالن�سبة  ال��ث�الث��ة(  )ال��ب��ان��وه��ات  تبدو  بينما 

للجمهور وك�أنهم )بانوه( واحد �أو �ستارة خلفية 

ت�شغل عمق الم�سرح ب�أكمله، تتحول �إلى �شا�شة 

�سينما عندما ت�سقط عليها اللوحات المتحركة 

الحيوية  فيها  تنفجر  كما  الم�سرح،  خارج  من 

كلما نفذت من حبالها دمية من دمي العر�ض 

ال�ستارة  هذه  على  الحوار  ويجري  العرائ�سي، 

ال�ساقطة  المباني  ولوحات  الدمي  بين  الخلفية 

التي  المتحركة  الر�سوم  و�أي�ضاً  ال�ستارة،  على 

تمر بين الحين والأخر، معبرة مع غيرها من 

د. عايدة علام
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للم�سرحية،  الأ�سطورية  الأجواء  عن  العنا�صر 

معها  وت�سبح  فيه،  ت�سبح  الذي  الخيال  وعالم 

ط��وال  حيوياً  تتفق  حالة  في  ال�سينوجرافيا 

العر�ض، مما يحول الثابت �إلى متحرك دائماً 

في الف�ضاء الم�سرحي.

م�شاركة ال�سينوجرافيا هنا، وفي كل عر�ض 

�أخر، ممثل درامي للأداء التمثيلي والمو�سيقي 

التعبير  في  والرق�صات،  والأغ��اني  الم�صاحبة 

ر�سالتها  وتو�صيل  الم�سرحية  م�ضمون  ع��ن 

ي�صبح  ال�����س��ي��ن��وج��راف��ي��ا  ف��ب��دون  ل��ل��ج��م��ه��ور، 

و�صوتي  �أداء حركي  المجرد  الم�سرحي  العر�ض 

ف�ضاء  �أي  يمنح  فما  م�سرحي،  غير  ف�ضاء  في 

�سمة الم�سرحة هو ال�سينوجرافيا، �سواء داخل 

العلبة الإيطالية ال�سوداء غالباً، �أو في الأماكن 

المفتوحة مثل الحدائق �أو ال�ساحات �أو الأماكن 

بتحديد  ال�سينوجرافر  بقيام  وذلك  الأثرية، 

الم�ساحة التي �سيجري فيها التمثيل، تحديداً لها 

عن الم�ساحة التي يتواجد فيها الجمهور، �سواء 

بالإ�ضاءة �أو بترتيب و�ضع مقاعد الجمهور �أو 

فمن  )الطبا�شير(،  بـ  الأر���ض  بتحديد  حتى 

�أو  بالطبا�شير  المحددة  الم�ساحة  داخل  يدخل 

خارجها  يكون  وم��ن  م�سرحي،  ه��و  الإ���ض��اءة 

داخل  يجري  ما  لأن  الواقعي،  الجمهور  فهو 

)م�ساحة / ف�ضاء( العر�ض الم�سرحي، هو واقع 

مم�سرح ولي�س واقعاً حقيقياً.

الم�سرحية  الدائرة  في  المقعد  ف�إن  وبالتالي 

غير المقعد في الواقع، والملاب�س في هذه الدائرة 

تخ�ضع  �أي  مم�سرحة،  ملاب�س  هي  الم�سرحية 

من  جمهوره  �إلى  الم�سرحي  تو�صيله  يريد  لما 

فالف�ستان  الم�سرحي،  بعر�ضه  خا�صة  دلالات 

الأحمر مثلًا يحمل في الواقع من دلالات حيوية 

الم�سرح  في  يكت�سب  بينما  وال�شباب،  والبهجة 

ماكبث،  ليدي  �أرتدته  ما  �إذا  مغايرة  دلالات 

دلالة  فيحمل  المعروفة،  �شك�سبير  م�سرحية  في 

الحقد والدموية، و�إذا ما �أرتدته مي�س جوليا، 

في م�سرحية �سترندبرج ال�شهيرة، يحمل دلالة 

الإغواء، فالزي في الم�سرح غير الزي في الواقع، 

الم�سرح  في  والإك�س�سوارات  الديكور  �أن  كما 

مدهون   فقر�ص خ�شبي  الواقع،  كما في  لي�ست 

باللون الأبي�ض، معلق في ف�ضاء الم�سرح ت�سقط 

وكلما  ق��م��راً،  في�صبح  بي�ضاء،  �إ���ض��اءة  عليه 

تغيرت �ألوان الف�ضاء عليه، حمل دلالة مختلفة 

الم�سرحي،  للعر�ض  الكلية  بالدلالات  مرتبطة 

ال�شهيرة  لوركا  م�سرحية  في  الحال  هو  مثلما 

)عر�س الدم(، و�أي�ضاً بالن�سبة للإك�س�سوارات 

ف�إن تاج الملك لير، يبدو للجمهور الم�شاهد تاجاً 

حقيقياً من الذهب ومر�صع بالياقوت، بينما هو 

في الحقيقة م�صنوع من الورق المقوي المدهون 

بطلاء ذهبي اللون، ومل�صق عليه قطعاً مزيفة 

توحي  ب�ألوان  �أي�ضاً  المدهون  البلا�ستيك،  من 

�أدرك الجمهور  �إذا  وحتي  الياقوت،  من  ب�أنها 

ثمة  لأن  بهذا،  يهتم  لا  ف�إنه  التاج،  هذا  زيف 

كل  ب�أن  والم�سرح،  اتفاقاً �ضمنياً بين الجمهور 

ما يعر�ض في ف�ضاء هذا الأخير لي�س واقعياً، 

دور  فيه مج�سد  واقع مم�سرح يمثل  هو  و�إنما 

»ديدمونة«  دور  مج�سدة  يقتل  �أن��ه  »عطيل«، 

خنقا كل ليلة، وهذا لي�س ب�صحيح.

الم�سرح �إيهام بالواقع، م�سرحة لهذا الواقع، 

الواقع  هموم  ع��ن  الم�سرحة  بهذه  يعبر  لكنه 

واقعية  �إيهام  هي  وال�سينوجرافيا  وم�شاكله، 

�أنها  ال�صورة المرئية الم�شاهدة، وعبقريتها في 

توحي بواقعية هذه ال�صورة، وتمنحها في ذات 

الواقع  جفاف  من  بها  ترتقي  جمالية  الوقت 

لبهاء الفن الراقي.
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الممثل وتكنولوجيا الصور
و�إيم��اءات��ه  و�إ���ش��ارات��ه  الممثل  ح��رك��ات  تت�ضافر 

و�سلوكياته وت�صرفاته على خ�شبة الم�سرح، مع مكونات 

الجدلية  العلاقات  من  مجموعة  في  ال�سينوغرافيا، 

 وك�أنها �سل�سلة من ال�صور المتتابعة، 
ً
المتدفقة تدريجيا

من �أجل �إي�صال الر�سالة العامة للعر�ض، الأمر الذى 

بتدريبه  تتعلق  تحديات  �أم��ام  المعا�صر  الممثل  و�ضع 

هذه  ح��دة  وت���زداد   ،
ً
ثانيا الأدائ��ي��ة  وبتقنياته  �أولًا، 

عر�ض  في  ب��الأداء  الممثل  ي�ضطلع  عندما  التحديات 

 Image« ال�صورة  م�سرح  مثل  التكنولوجيا  ي�ستخدم 

بما  فائقة،  تقنيات  ي�ستخدم  بات  الذي   ،»theatre
العنا�صر  ه��ذه  بطبيعة   

ً
ووع��ي��ا معرفة  منه  يتطلب 

معرفية  مرجعيات  من  تنطلق  والتي  التكنولوجية، 

وفل�سفية وتقنية وفنية، مثل: ال�سينما، الفيديو، والفن 

وخطوط  وم�ساحات  كتل  من  يحتويه  بما  الت�شكيلي، 

و�ألوان و�إ�ضاءات وظلال، بالإ�ضافة �إلى فنون الأداء 

المكونة  العنا�صر  �أحد  بو�صفه  الرق�ص  مثل  الأخ��رى 

لت�شكيل ال�صورة في الف�ضاء الم�سرحي.

تمثيل  هي  العام،  مفهومها  في  ال�صورة  هذه  �إن 

تقوم  ح��ي��ث  ل��ل��واق��ع،  �سابقة  ح�سية  لخ�ب�رة  عقلي 

ال�صورة بنقل العالم المو�ضوعي في عدد من الوحدات 

، �أو 
ً
الب�صرية، ب�أ�شكال مختلفة، يتم �إدراكها ب�صريا

 Imaginary«  
ً
خياليا �أو   ،»Fantasy«  

ً
تخيليا  

ً
ذهنيا

Images«، وذلك على اعتبار �أن »الخيال هو القدرة 
الن�شيطة على تكوين ال�صور والت�صورات الجديدة«، 

�أو   ،
ً
تكثيفا �أو  اختزالًا،  تكون  �أن  �إما  الأ�شكال  وهذه 

اخت�صاراً للواقع، �أو تكون ت�صغيراً، �أو تكبيراً له، �أو 

ب�أ�شياء  بالواقع  والإيحاء  التحويل  تخييلًا عن طريق 

�أخرى.

بالمحاكاة  �إم���ا  ب��ال�����ص��ور،  ال��واق��ع  تمثيل  وي���أت��ي 

�أو عن طريق التماثل مع هذا  المبا�شرة لهذا الواقع، 

الواقع،  يُثيره  ال��ذى  الج��دلي  بالانعكا�س  �أو  الواقع، 

ال�صورة  ف���إن  وبالتالي  المفارقة،  طريق  عن  وربم��ا 

الم�سرحية هي تلك ال�صورة )الم�شهدية/ الب�صرية(، 

المتلقي  يتخيلها  التي 

وحركة،  و�شعوراً   
ً
ذهنا

حيث تتكون في الغالب 

م�����ن مج���م���وع���ة م��ن 

الب�صرية  ال���وح���دات 

الم��ج�����س��دة،  التخيلية 

على  المج�سدة  غير  �أو 

وهى  الم�����س��رح،  خ�شبة 

بحوا�سه  المتلقي  يُ��درك��ه  مرئي  �شكل  مج��رد  لي�ست 

فقط، و�إنما هي بمثابة الإطار الذى يُنظم العلاقات 

الب�صرية واللفظية، ال�ساكنة منها والمتحركة، الجماد 

�أو   ،
ً
تعبيريا تج�سيداً  تُعد   

ً
�أي�ضا وهى  والح��ى،  منها 

.
ً
 م�صغراً للواقع وللحياة عموما

ً
رمزيا

���ص��وراً  يت�ضمن  الم�سرحي  ال��ع��ر���ض  ف����إن  وعليه 

وفني  فكري  ب�سياق  واح��دة  علاقة  في  تتحد  متعددة 

 
ً
�أ�سا�سيا مح��وراً  وج�سده  الممثل  وي�شكل  محدد،  عام 

ال��ع��ر���ض  في  ال�����ص��ور  ج��م��ي��ع  دلالات  ع��ن��ده  تلتقي 

ت�أثيث  على  ترتكز  التي  ال�صور  تلك  وهى  الم�سرحي، 

، وتحويله �إلى �إبداع ت�شكيلي، 
ً
 ودلاليا

ً
الف�ضاء �أيقونيا

واللون وال�ضوء والظل  ينه�ض على الج�سد وال�صوت 

وك��ل ما  والم�����س��اح��ات والخ��ط��وط،  والكتل  والإي��ق��اع 

العر�ض  في  الت�شكيلية  ال�صورة  يُكون  �أن  �ش�أنه  من 

الانتقال  �أو  الديناميكي  الوظيفي  بالتحول  الم�سرحي 

تت�أرجح  حيث  العر�ض،  �أثناء  �أخ��رى،  �إلى  حالة  من 

وال��وح��دة  اللونية  ال��وح��دة  ب�ني  الت�شكيلية  ال�صورة 

ال�شكلية للخطوط والكتل والم�ساحات المكونة لها، ومن 

تنه�ض  ما   
ً
غالبا الت�شكيلية  ال�صور  ف�إن  �آخر  جانب 

والأل��وان،  والأ�شكال  للخطوط  الرمزية  الأبعاد  على 

الممثل في دلالات م�شتركة،  تت�ضافر مع حركة  والتي 

�سواء بالتماثل �أو بالتباعد والت�ضاد.

ال��ر�أ���س��ي في  الخ��ط  �أن  الم��ث��ال نج��د  �سبيل  وعلى 

ال�صورة الت�شكيلية، يدل على ت�سامى الروح والحياة 

والهدوء والراحة والن�شاط، بينما ينم الخط الأفقي 

د. مدحت الكا�شف



11

�أما  وال��ت��وازن،  وال�صمت  والا�ستقرار  الثبات  على 

الخطوط المائلة فقد توحى بال�سقوط والخطر، والخط 

المنحنى فقد يدل على عدم الا�ستقرار والا�ضطراب 

داخل  الأ�شكال  �أن  نجد  �أخرى  ناحية  ومن  والعنف، 

ال�صور الت�شكيلية تحمل هي الأخرى دلالات محددة 

ال�سياق العام، حيث تعبر الأ�شكال التجريدية  داخل 

عن الحقيقة الداخلية والعميقة في نف�س الإن�سان، �أما 

من  بحالة  توحي  ف�إنها  الأعلى  �إلى  المتجهة  الأ�شكال 

الم�ستديرة  �أو  المنحنية  والأ�شكال  والروحانية،  ال�سمو 

تعبر عن حالة من التيه الذى تعي�ش فيه ال�شخ�صية.

في  الت�شكيلية  ال�صورة  ف���إن  ذل��ك،  عن  وف�ضلًا 

�إلا  �إدراك��ه��ا  يمكن  ولا  تكتمل،  لا  الم�سرحي  العر�ض 

يقومان  ال��ل��ذان  وال��ل��ون،  الإ���ض��اءة  عن�صري  بفعل 

الانفعالية  الحالات  على  الت�أكيد  في  ودال  مهم  بدور 

مق�صودة  دلال��ة  دال��ة  وجعلها  والم�شاعر،  والنف�سية 

ولي�ست اعتباطية، فاللون �سواء في المناظر �أو الأزياء 

�أو الإ�ضاءة هو المتحكم في المزاج اللحظي التي تنتاب 

درامية  مواقف  في  الم�سرح  خ�شبة  على  ال�شخو�ص 

تكون  ق��د  الت�شكيلية  ال�����ص��ور  في  والأل����وان  معينة، 

ب�سيطة �أو مركبة، ودلالاتها قد تكون حرفية تقريرية 

مبا�شرة، �أو �إيحائية وت�ضمينية مجازية وفق ال�سياق 

الدلالي العام، فال�ضوء هو �شكل ما من �أ�شكال الطاقة 

الم�شعة، ويتك�شف العالم الب�صرى ويتجلى من خلال 

ال�ضوء.

�إن ال�ضوء يك�شف ال�سطوح ثلاثية الأبعاد، ومع تغير 

ال�ضوء تبدو الأ�شياء - التي ت�ضاء من خلاله - وك�أنها 

في  الت�شكيل  عنا�صر  ك�أحد  الإ���ض��اءة  وتتبو�أ  تتغير، 

العر�ض الم�سرحي �أحد �أهم العنا�صر الدالة والفاعلة 

في ت�أكيد ال�صورة العامة للعر�ض الم�سرحي، لما تحمله 

من �أهمية في عمليات الدلالة والإ�شارة والرمز، فهي 

التي  ال�صورة  على  المتفرج  عين  انتباه  تجذب  التي 

 العن�صر 
ً
ناع العر�ض بثها �أمامه، وهى �أي�ضا يبغي �صُ

 وفيراً من التطور، بتطور التكنولوجيا.
ً
الذى نال حظا

وبالرغم من وجود الإ�ضاءة كعن�صر من عنا�صر 

العر�ض الم�سرحي عبر مراحل تطوره التاريخي، منذ 

الطبيعية  ال�ضوء  م�صادر  على  يعتمد  العر�ض  كان 

والم�صابيح  والم�شاعل  ال�شموع  مثل  ال�صناعية،  �أو 

في  و�صلت  حتى  الكهربائي،  الم�صباح  ثم  الزيتية، 

التطور  م��ن  ق�صوى  درج���ات  �إلى  الح��دي��ث  الم�سرح 

الإ���ض��اءة  الح��دي��ث  الم�سرح  ع��رف  حيث  والتقنية، 

والب�ؤرية،  والأر�ضية،  والعلوية،  والخلفية،  الأمامية، 

والتموجية، والثابتة، والمتحركة، والتي �ساعدت على 

ت�أطير الأحداث الدرامية و�إحداث الت�أثيرات المطلوبة 

العر�ض  ي�����ش��اه��دون  ال��ذي��ن  الم��ت��ف��رج�ني  ن��ف��و���س  في 

 لل�صور 
ً
 �أ�سا�سيا

ً
الم�سرحي، حتى باتت الإ�ضاءة مكونا

المتحولة والمتغيرة طوال العر�ض، وهو ما كان قد و�ضع 

�أ�س�سها كل من »كريج« و »�آبيا«، اللذان �أ�س�سا لاتجاه 

وج��اءت  دال��ة،  رمزية  بطريقة  الإ���ض��اءة  ا�ستخدام 

 
ً
 وانفعاليا

ً
�إ�ضاءاتهما التموجية لت�صور الممثلين حركيا

، �إلى جانب تج�سيد المواقف الدرامية فوق 
ً
ووجدانيا

الممثلين  �أج�ساد  بو�ضع  والاهتمام  الم�سرح،  خ�شبة 

جزء  على  ال�ضوئي  بالتركيز  الب�ؤرية  الإ�ضاءة  تحت 

�أكثر  ب�شكل  الوجهية  تعبيراتهم  وك�شف  من الج�سد، 

ب�صورة  المتفرج  لدن  من  مرئية  ت�صبح  بحيث  دقة، 

وا�ضحة.

�إلى  و�صلت  ق��د  نج��ده��ا  المعا�صر  الم�����س��رح  وف��ى 

وا�ستخداماتها  التكنولوجيا،  بتقدم  فائقة  درج��ات 

�أن  التي يمكن  الليزر  و�أ�شعة  الم�سرحية،  الإ�ضاءة  في 

�أو  ام��ت��دادات  لها  يكون  �أن  دون  الممثل  ج�سد  تغمر 

�سبيل  فعلى  الم�ضاء،  انعكا�سات خارج حدود الج�سد 

المثال نجد المخرج الأمريكي المعا�صر روبرت ويل�سون 

المتحرك  ال�ضوء  ا�ستعمل  وقد   ،»Robert Wilson«

المو�سيقى،  مع  يتوافق  ب�شكل  والم�رتاك��ب  والمتقاطع 

المعا�صر  اليوناني  وال�سينوغراف  المخرج  نجد  كما 

الإ�ضاءة  �أن  ر�أى  الذى   »Y.Kokkos« ياني�س كوكو�س 

العر�ض  في  الت�شكيلية  ال�صورة  عنا�صر  �أه��م  ه��ي 

حتى  �أو  المر�سومة  الم�ساحات  من  �أك�ثر  الم�سرحي، 

الأزياء، فالإ�ضاءة هي التي ت�ؤكدها �أو تلغي وجودها، 

اللوني، والدلالي، وبالتالي  وهى التي تحدد تركيبها 

فهي التي تحقق الر�ؤية المتكاملة في عنا�صر الإ�ضاءة 
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�أجل  من  تت�ضافر  التي  والملاب�س  والديكور  وال�صوت 

خلق ال�صورة الم�سرحية العامة للعر�ض.

الرمز  بو�صفه  الممثل  �إن  القول  يمكن  هنا  وم��ن 

يقدم  حيث  الم�سرحية،  ال�صورة  في  الرئي�سي  المادي 

دلالاته من خلال �أفعاله على الم�سرح، عندما يتفاعل 

نف�سه  هو  ي�صبح  الأخ��رى،  الم�سرح  خ�شبة  لغات  مع 

نف�سها،  الأح��داث  عليه  تُنق�ش  الذى  ال�سطح  بمثابة 

ومحور  الأفكار،  وتقو�ضه  اللغة،  �آث��اره  تقتفي  والذى 

الجوهرية،  الوحدة  وه��م  تبني  التي  المفتتة  ال��ذات 

فالممثل هو الم��سؤول عن بناء مفردات لغته الج�سدية 

وال�صوتية التعبيرية لتحقيق �أهداف دلالية مق�صودة 

العلاقة  تلك  الأخ��رى،  العر�ض  بمكونات  علاقته  في 

التي تربط فاعلا ب�شيء ما، �إلا �أنه من الجدير بالذكر 

ناحية،  م��ن  ال��رم��زي  ب��ال�ثراء  يتمتع  الممثل  �أن  هنا 

الأمر  �أخ��رى،  ناحية  من  الإن�ساني  التعبير  وبواقعية 

الذى يمنحه �صدارة ومرونة في العر�ض الم�سرحي لا 

تتوفران في �أي عن�صر �آخر بنف�س القدر.

تتمركز  الم�سرحي  العر�ض  دلالات  كافة  ف�إن  لذا 

ب�إنتاج  يقوم  لا  فهو  �إليه،  وتعود  منه،  وتنطلق  حوله، 

علاقات  طريق  عن  ولكن  بمفرده،  المق�صود  المعنى 

ال�صورة  عنا�صر  باقي  وب�ني  بينه  المتبادل  الت�أثير 

الم�سرحية، التي تت�ضافر جميعها على حد تعبير رولان 

العلامات،  من  زخم  في   »Rolan Barthes« ب��ارت 

 نجد �أن الممثل هو الذي يحول هذه العلامات 
ً
ودائما

من الواقعية �إلى الإيهام، عندما يتحول من حقيقته 

المادية �إلى بناء دلالي يرمز ويعبر عن ر�سائل محددة، 

 »Stanislavski« �ستان�سلاف�سكى  عنه  عبر  ما  وهو 

الممثل  قدرة  على  يعتمد  الذى  الإبداعي،  بالتج�سيد 

على امتلاك تقنية ج�سدية خا�صة، ذات انتماء قومي 

�إلى قامو�س الحركة والتعبيرات الج�سدية العامة في 

تحويل  م�سئولية  بها  المنوط  التقنية  وهى  مجتمعه، 

قوى الطبيعة الأولية �أو )الموهبة( �إلى عمل مفيد.

با�ستخداماته  و�ضع  قد  المعا�صر  الم�سرح  كان  ولما 

لتكنولوجيا ال�صور عدداً من التحديات �أمام الممثل، 

بطبيعة  الممثل  هذا  وعى  �إنماء  بمكان  الأهمية  فمن 

حيث  فنه،  على  والدخيلة  الجديدة  الو�سائط  هذه 

تقنيات  م��ن  ا�ستفاد  ق��د  المعا�صر  الم�سرح  �أن  نج��د 

تمثيل  وه��ى   ،»Digital image« الرقمية  ال�صورة 

�شكل  على  التنازلي  العد  با�ستخدام  ثنائية  ل�صورة 

�أ�صفار ووحدات ومعالجتها عن طريق جهاز الحا�سب 

مخططات  و�ضع  �إلى  اللجوء  فيها  يتم  حيث  الآلي، 

لل�صورة  العام  الت�شكيلي  للت�صور  رقمية  وت�صاميم 

الم�سرحية، وذلك با�ستخدام الحوا�سب الآلية، ف�ضلًا 

عن �إعادة توظيف ال�شريط ال�سينمائي، وما عليه من 

مواد فيلمية لتدخل �ضمن الن�سيج العام الذي ي�شكل 

�صورة العر�ض الم�سرحي، وذلك با�ستخدام ال�شا�شات 

الم�شاهد  بناء  �أج��ل  م��ن  الم�سرح،  على  ال�سينمائية 

والتمثيل،  والت�أطير  الت�صوير  م�ستوى  على  الدرامية 

عن طريق تحويل هذه الم�شاهد �إلى لقطات و�إطارات 

ت�شكل  واح���دة  بوتقة  في  الح��ى،  التمثيل  ج��وار  �إلى 

مجرد  ولي�س  الم�سرحي،  للعر�ض  العامة  ال�صورة 

عند  الأم��ر  كان  كما  ت�أكيدية،  كعنا�صر  ا�ستخدامها 

رجال الم�سرح في الن�صف الأول من القرن الع�شرين 

من �أمثال بي�سكاتور »Arwin Piscator«، وبيتر فاي�س 

 ،»Bertolt Brecht« وبري�شت   ،»Peter Weiss«

و�سفوبودا »Svoboda«، وغيرهم ممن وظفوا المواد 

الفيلمية بغر�ض ك�سر وحدة الن�ص، �أو تفكيك الكتابة 

�إلى م�شاهد متنافرة �أو متناظرة، �إلى جانب عن�صر 

المتفرج  يندمج  لا  حتى  والو�صف،  والحكي  ال�سرد 

�أو �سيا�سية، �إلا �أن الن�صف   لأغرا�ض فكرية 
ً
عاطفيا

توظيف  في  تح��ولًا  �شهد  قد  القرن  ذات  من  الثاني 

ال�سينما والفيديو في م�سرح ال�صور، الذى جعل منها 

ال�سينوغرافيا  وعنا�صر  الممثل  مع  تت�شارك  عنا�صر 

الأخرى في ت�شكيل �صورة العر�ض العامة.

�إعادة  جرى  الجديد،  الم�سرحي  التيار  هذا  وفى 

 
ً
ومعماريا  

ً
دراميا الم�سرح  خ�شبة  وا�ستغلال  تجهيز 

، لاجتذاب انتباه �أكبر عدد من الم�شاهدين، 
ً
ومو�سيقيا

الم�سرح  ب�ني  الآن  تم���زج  الم�����س��رح��ي��ات  و�أ���ص��ب��ح��ت 

والمو�سيقى وال�سينما والتليفزيون، وتهتم بدرجة �أكبر 

بم�شهدية ال�صور �أو ال�سينوغرافيا، وتداخلت الحدود 
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ف�أ�صبحت   ،
ً
�أي�ضا والم�سرح  والت�صوير  الر�سم  بين 

الحديثة  الفنية  ال��ل��وح��ات  �إلى  �أق���رب  الم�سرحيات 

والتجريدية،  والتعبيرية  ال�سريالية  بين  تمزج  التي 

ينم عنه و�صف  ما  الت�شكيل، وهو  فنون  وغيرها من 

ال�شعر  م��ن  مزيج  ب���أن��ه   
ً
دائ��م��ا ال�صور  م�سرح  تيار 

بين  تمييز  هناك  يعد  لم  ففيه  والت�شكيل،  والفل�سفة 

فنون  يجمع  بات  الذي  العر�ض،  الم�شاركة في  الفنون 

الأداء »Performing Arts«، وهى الم�سرح والرق�ص 

 Media« الم��ي��دي��ا  ف��ن��ون  م��ع  والأوب�����را،  والمو�سيقى 

والفيديو  والتليفزيون  ال�سينما  ت�ضم  والتي   ،»Arts
والكمبيوتر، �إلى جانب الفنون الب�صرية )الت�شكيلية( 

والت�صوير  الر�سم  ت�شمل  والتي   ،»Visual Arts«

وما  والخط  والزخرفة  والطباعة  والعمارة  والنحت 

والتي   ،»Literary« الأدبية  الفنون  مع  ذل��ك،  �شابه 

تت�ضمن ال�شعر والق�صة الق�صيرة والرواية والم�سرحية 

يحقق  المعا�صر  الم�سرح  وك�أن  �إلى ذلك،  وما  المكتوبة 

فعندما  ال�صدد،  هذا  في  فاجنر«  »ريت�شارد  �أح�الم 

بدورها  كل  فتتحول  الفنون،  هذه  وتمتزج  تت�ضافر 

وفق  دلالات��ه��ا  تبث  ورم��وز  وم���ؤ���ش��رات  �أيقونات  �إلى 

�سياق ال��ع��ر���ض ال��ع��ام، وذل���ك ع��ن ط��ري��ق �إح���داث 

المتفرج،  تدركه حوا�س  الذى  الإبهار  و�إثارة  الده�شة 

من خلال مجموعة من التكوينات، والأن�سجة المركبة 

الغام�ضة والمده�شة، وفق �إيقاع ب�صري، لا ي�ستهدف 

تبث  ما  بقدر  محددة،  ر�سالة  �إلى  بالمتفرج  الو�صول 

من  لانهائية  مجموعة  في  بذهنه  تتولد  �صوراً  �إليه 

دونما  الآخ��ر،  عن  المتفرج  بتغير  المتغيرة  ال��دلالات 

�أو  الن�ص  بنائية  في  التقليدية  الأ�شكال  �إلى  النظر 

العر�ض الم�سرحي التقليدي، لي�صل �إلى حد �أن يتحول 

�إلى ف�ضاء جمالي �سحري يقترب  الم�سرحي  العر�ض 

 Metata« والم��اوراء طبيعية  الأ�سطورية  الأج��واء  من 

الذى  الجديد  الع�صر  مع  تتلائم  والتي   ،»Physika
والبديهيات،  والحتميات  ال��ث��واب��ت  ك��ل  على  تم��رد 

و�أفرز جماليات جديدة ومبتكرة، تقوم هذه الأ�شكال 

وال�صور الجمالية ب�إ�شباع �إح�سا�س المتفرج بالجمال، 

وهذا الإ�شباع يحدث عندما نكون قادرين على تذوق 

الوحدة والت�آلف الخا�ص بالعلاقات ال�شكلية فيما بين 

�إدراكاتنا الح�سية، وذلك على اعتبار �أن الجمال يتم 

تعريفه عند هربرت ريد »Herbert Read« بو�صفه 

نتلقاها من خلال  ال�شكلية  بالعلاقات  وحدة خا�صة 

�إدراكاتنا الح�سية، وهو ما يتفق مع تعريف كلايف بل 

»Clive Bell« ب�أنه �شكل دال، �أي يحمل معنى تُدركه 
حوا�س المتفرج.

�أهمية  الفنان  ي�ؤكد   ،
ً
�أي�ضا ال�صور  م�سرح  وفى 

ت�شكيلية  فنون  من  له  يتعر�ض  فيما  الكيفي  البعد 

كالر�سم �أو النحت، وبذلك يحول التجربة الم�سرحية 

من مو�ضوعها كو�سيلة لل�سرد في �سياق ترتيبي زمني، 

وي�سودها  الحوا�س  انطباعات  تن�شطها  تجربة  �إلى 

عامل المكان، الأمر الذى يدفعنا �إلى محاولة البحث 

الذي  بالممثل  تتعلق  و�أدائية  تدريبية  موا�صفات  عن 

من  النوعية  ه��ذه  في  ب����الأداء   
ً
م��دف��وع��ا نف�سه  يجد 

�صورة  بو�صفه  �إل��ي��ه  تنظر  باتت  وال��ت��ي  ال��ع��رو���ض، 

بلا�ستيكية، �أو �صورة ت�شكيلية متحركة ت�ضطلع بمهمة 

الإيماء لتملأ الف�ضاء الم�سرحي، ودون التقيد بعن�صر 

طاقاته  تطوير  منه  يتطلب  مم��ا  ال��واق��ع��ي،  ال��زم��ن 

التي  ال�صوفي  التجلي  م��ن  تقترب  ق��د  ل��درج��ة  تلك 

 Jerzy« وجروتوف�سكي  مايرهولد،  تج��ارب  خلفتها 

Grotowski« ، وبيتر بروك »Peter Brook«، وباربا 
»Eugenio Barba« وغيرهم، حيث يقع على عاتق 

تتجاوز  و�إ�شارات  رم��وزاً  يبني  كيف  يتعلم  �أن  الممثل 

مقابل  في  وذل���ك  ال�����س��اك��ن��ة،  البيولوجية  الح����دود 

النف�سية كما كان  �أفرزتها الاتجاهات  التي  تدريباته 

هو  كما  التغريبية  �أو  �ستان�سلاف�سكى،  عند  الح��ال 

الحال عند بري�شت، ليتجاوز ذلك �إلى �إنماء قدراته 

والجمالية،  والفكرية،  الفل�سفية،  الم�ستويات  على 

والت�شكيلية، والدلالية، حتى ي�ستطيع �أن يجد لنف�سه 

من  ال�سرعة  فائق  الزخم  هذا  �أم��ام  ومكانة   
ً
مكانا

التطور التكنولوجي. 

د. مدحت الكا�شف
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لا بد من الاعتراف �أولًا ب�أن م�سرح اليوم لم 

يعد القناة الأقوى والم�ؤثرة كما كان في ع�صور 

التي  اليومية  �سابقة، فمع ديناميكية الحياة 

بات  التكنولوجي،  التطور  حركة  فر�ضتها 

مر  على  ي�شهده  لم  انح�ساراً  يعي�ش  الم�سرح 

الع�صور، فمنذ �أن كان حا�ضراً في المجادلات 

المماحكة  �إلى  و���ص��ولًا  اليونانية،  الفل�سفية 

في  بوادرها  برزت  التي  الم�سيحية  العقائدية 

الم�سرحيين  دور  كان  ع�شر،  الح��ادي  القرن 

دعم  بقوة، وتمثل هذا الح�ضور في  حا�ضراً 

حركات التنوير الأوروبية المناه�ضة للكني�سة 

والإقطاع في الن�صف الثاني من القرن الثامن 

ع�شر، وعندما �سيطرت ال�سيا�سة على الحياة 

وفق  لعبتها  ق��واع��د  وفر�ضت  الاجتماعية، 

�أي�ضاً  للم�سرحيين  كان  منظروها،  قدمه  ما 

دور مناه�ض للتطرف والإرهاب المنبثق من 

�سيا�سية  ال�سو�سيو-  الح��رك��ات  تلك  بع�ض 

المتطرفة، مثل النازية والفا�شية، كما رف�ض 

يعي�ش  وجعله  الإن�سان،  مكننة  فكرة  الم�سرح 

على هام�ش الحياة التي فر�ضتها الإمبريالية 

الر�أ�سمالية.

لقد �ساهم الم�سرح في دعم حقوق الإن�سان 

الم�سرحيون  يغفل  فلم  ال��ع��ادل��ة،  وق�ضاياه 

جميع  في  والان��خ��راط  الم�شاركة  الملتزمون 

وال�سيا�سية  الاج��ت��م��اع��ي��ة  الح��ي��اة  م��ن��اح��ي 

تقدم  في  الم�شاركة  ب��ه��دف  والاق��ت�����ص��ادي��ة، 

�آف���اق علمية  �إلى  وتح��رر الإن�����س��ان، و���ص��ولًا 

ومعرفية جديدة تتوافق و�أنماط الحياة التي 

يعي�شونها، فكانوا مواكبين للنظرية الل�سانية 

وللنظرية  ���س��و���س�ري،  دي-  �أ���س�����س��ه��ا  ال��ت��ي 

الاجتماعية  والنظرية  الفرويدية،  النف�سية 

المواكبة  �أن تلك  �إلا  �أ�س�سها دوركايم...  التي 

الراهن،  وقتنا  تعد موجودة في  الن�شيطة لم 

وهذا مرده �إلى �أ�سباب عدة، �أهمها التحولات 

الم�سرح  قلب  �أ�صابت  التي  والفنية  الثقافية 

و�أوهنته، فعجز عن مواجه خ�صومه، لين�شغل 

الم�سرحيون في �إثبات المثبت �أ�صلًا، كما علا 

النوعية،  ح�ساب  على  الا�ستهلاكية  نج��م 

الهواة  لبع�ض  مو�ضة  المفارقات  فن  ف�أ�صبح 

الفكرية  الم��سألة  بعمق  وع��ي  دون  المجربين 

و�أبعادها الفل�سفية.

وتبدلاته،  الم�سرح  تقلبات  حال  هو  وكما 

عن  يختلف  اليوم  والإره���اب  التطرف  ف���إن 

تغيرت،  ف�أفكاره  ال�سابق،  في  عليه  ك��ان  ما 

لي�صبح  رقعتها،  وات�سعت  �أطرافها  وتعددت 

ويبدل  هلامياً،  والتطرف  الإرهابي  الفكر 

ملامحه بين فينة و�أخرى، فنجد هذا الفكر 

في بع�ض الأحيان وا�ضحاً و�ضوح ال�شم�س في 

المسرح في مواجهة الإرهاب
د. فيصل محسن القحطاني

أستاذ الدراما ورئيس قسم التلفزيون
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اللجنة العليا للمهرجان
عميد المعهد ورئي�س المهرجان

د. فهد من�صور الهاجري

مدير عام المهرجان

د. راجح المطيري

المن�سق عام المهرجان

د. �أيمن الخ�شاب

الم�شرف على الندوات الفكرية

د. علي عبدالله حيدر

الم�شرف على العرو�ض الم�سرحية

د. عبدالله محمد العابر

رئي�س تحرير الن�شرة اليومية

د. في�صل مح�سن القحطاني

مدير الموقع الإلكتروني

د. طارق جمال

رئي�س لجنة التجهيزات الفنية

�أ. فهد المذن

الم�شرف على المعر�ض الفني

د. خالد الفرج

مدير التحرير

غادة عبدالمنعم

رئي�س المركز الإعلامي

�أ. مفرح ال�شمري

�أع�ضاء المركز الإعلامي

حافظ ال�شمري

م�شاري حامد

مفرح حجاب

محمد جمعة

عبدالحميد الخطيب

فادي عبدالله

الإخراج الفني

�أحمــد �أنـــور

ر�ضوان الزعبي

تحرير

�سعيـــد علـــي

ت�صوير:

محمد ال�سعد

فريال حماد

www.hioda.net

كبد ال�سماء، �إلا �أنه في �أحيان �أخرى ي�صير �ضبابياً وي�صعب 

ما  وهو  دقيقاً،  علمياً  تحليلًا  وتحليله  بتلابيبه،  الإم�ساك 

�ساهم في ولادة �أنواع متعددة من طرق مقاومة هذه الأفكار 

المتطرفة التي تدعو �إلى �إق�صاء الآخر كلياً، متخذة م�سارات 

من  لدينا  ف�أ�صبح  والتطرف،  الإره��اب  فكرة  بتنوع  متنوعة 

ينادي بمقابلة العنف بالعنف، �أي �أن تكون المقاومة �إما كرد 

فعل على الفعل المتطرف، �أو بتوجيه �ضربة ا�ستباقية له قبل 

�أن ي�ستفحل في منطقة ما.

ولعل هذا الأمر �أثبت عدم فاعليته ب�شكل كبير في تجفيف 

يواجه  ب���أن  الكثيرون  ن��ادى  لذا  والتطرف،  الإره��اب  منابع 

الفكر بالفكر، وتقارع الحجة بالحجة، وعملت معظم �أجهزة 

التعليمية  الأو�ساط  في  الو�سطية  الأفكار  طرح  على  ال��دول 

�إلى  وال�شباب  النا�شئة  دف��ع  في  وب���د�أت  مراحلها،  بجميع 

الأ�سف، لم  الم�سرح مع  �أن  �إلا  الانخراط في مناحي الحياة، 

في  والتنفيذية  التخطيطية  الأجهزة  عقلية  في  حا�ضراً  يكن 

دولنا العربية، ومرد ذلك �إلى قناعة را�سخة لدى الم�سئولين، 

يرى  من  عند  الأق��ل  على  �أو  �أنف�سهم،  الم�سرحيين  وعند  بل 

لبع�ض  �صالة  كونه  يعدو  لا  الم�سرح  �أن  وي�شخ�صه  ال��واق��ع 

الممار�سة  خلال  من  الفني  ع�شقهم  يمار�سون  النخبويين، 

للقطاع  فترك  الطفل  م�سرح  �أما  فقط،  المو�سمية  الم�سرحية 

ب�أهمية  دراي��ة  ولا  وع��ي،  دون  فيه  وي�سرح  ليمرح  الخا�ص 

العقلية التربوية للم�سرح.

الت�سامح  ر�سالة  يحمل  لم�سرح  نكون  ما  �أح��وج  اليوم  �إننا 

وتقبل الآخر ونبذ التطرف والإره��اب، ومتى ما تحقق هذا 

المدر�سي  الم�سرح  مثل  التربوية،  الم�سرحية  القنوات  عبر 

وم�سرح الطفل، ف�إن هذا �سي�ساعد على رفع ذائقة الأجيال 

القادمة، بما يمكن �أبناء الجيل القادم من �صناعة م�ستقبل 

الا�شتغال على  يتم  �أن  والأهم هنا،  و�آدميته،  بالإن�سان  يليق 

ف�إنه  وتربوي، ومتى ما تم هذا،  ب�شكل مهني  الطفل  م�سرح 

مع  الم�ستقبل  في  للتعاي�ش  العربية  للمجتمعات  عوناً  �سيكون 

ذواتها �أولاً، بما �سيمكنها بالتالي من التعاي�ش مع الآخرين. 
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جدول فعاليات مهرجان الكويت
 الدولي للمسرح الأكاديمي

الدورة السابعة
الافتتاحالاربعاء 2017/2/8

الرجل الذي صارالخميس 2017/2/9
تأليف: 

أوزفالد دراغون
إخراج:

غدير زايد
المعهد العالي للفنون 
المسرحية - الكويت

توبا والملائكةالجمعة 2017/2/10
إخراج: 

Emilia Betleiewska
أكاديمية المسرح 
بوارسو - بولندا

السبت 2017/2/11
طقوس الإشارات والتحولات

تم تأجيله للغد

تأليف:

سعدالله ونوس

إخراج:

محمد يوسف

المعهد العالي للفنون 

المسرحية - مصر

الاحد 2017/2/12
طقوس الإشارات والتحولات

حنين

تأليف: سعدالله ونوس

تأليف : عباس الحايك

إخراج: محمد يوسف

إخراج: وفاء العدوي

مصر - الثالثة عصراً

جامعة الحسن الثاني - المغرب

لا أهتمالاثنين 2017/2/13
تأليف وإخراج :

Bevilacqua

 Piccola جامعة

 compagnia

impertinente - إيطاليا

في انتظارالثلاثاء 2017/2/14
تأليف:

جمال الصقر

سينوغرافيا وإخراج:

عبد الله الدرزي

المعهد العالي للفنون 

المسرحية - الكويت

الاربعاء 2017/2/15
حفل الختام

إعلان الفائزين بجوائز المهرجان

- جميع العرو�ض تبد�أ في الثامنة م�ساءً.

- تقام ور�شة الكتابة الدرامية في فنون الم�سرح وفنون ال�شا�شة - قيادة وتدريب: �أ.د. �أبو الح�سن �سلام �أ�ستاذ علوم الم�سرح بكلية 

الآداب - جامعة الإ�سكندرية، خلال �أيام الخمي�س 2017/2/9 والأحد 2017/2/12 والاثنين 2017/2/13 والثلاثاء 2017/2/14.

الخمي�س  �أيام  خلال  الأردنية،  بالجامعة  الم�شارك  الأ�ستاذ  نقر�ش  عمر  د.  وتدريب:  قيادة   - الم�سرحي  الارتجال  ور�شة  تقام   -

2017/2/9 والأحد 2017/2/12 والاثنين 2017/2/13 والثلاثاء 2017/2/14.

- يقام لقاء مفتوح مع الكاتب القدير �أ.عبد العزيز ال�سريع ، يوم الأحد 2017/2/12، في تمام ال�ساعة 12 ظهراً في قاعة �أحمد عبد 

الحليم بمقر المعهد العالي للفنون الم�سرحية، ويدير اللقاء د. بدر الدلح. 

- تقام حلقة نقا�شية حول خ�صو�صية الم�سرح الأكاديمي ، يوم الثلاثاء 2107/2/14، في تمام ال�ساعة 12 ظهراً في قاعة �أحمد عبد 

الحليم بمقر المعهد العالي للفنون الم�سرحية، ويدير اللقاء د.في�صل القحطاني .


