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الرجل الذي صار ..
القسوة والدهشة

ي��ط��رح ع��ر���ض »ال��رج��ل ال���ذي ���ص��ار« م�شكلة 

من  تعاني  التي  الفقيرة  المجتمعات  في  المهم�شين 

البطالة، �إلا �أن ذلك الطرح لا يتوقف عند الحدود 

الب�سيطة، بل يتعداه �إلى طرح ال�صراع بين القوي 

على  لل�سيطرة  متكافىء  غير  �صراع  وال�ضعيف.. 

الإن�سانية  هويته  ومح��و  و�سحقه  ب��ل  ال�ضعيف، 

نف�س  وه��ي  �آخ���ر،  ك��اائ��ن  �أو  م�سخ  �إلى  وتحويله 

الفكرة التي تناولها من قبل يون�سكو في م�سرحية 

�أبولونير«  »جيوم  �أي�ضاً  تناولها  كما  »الخرتيت«، 

الكاتب  هو  وها  تريزيا�س«.  »نهدا  م�سرحيته  في 

»�أوزفالد دراغون« يتناولها عبر المحاولات اليائ�سة 

للبطل - الزوج - للح�صول على فر�صة عمل من 

التي  زوجته  مع  �صراع  في  ليدخل   ، الحياة،  �أجل 

ت�سعى لدفعه لمزيد من البحث، وتمار�س ال�ضغوط 

رج�لاً(،  )ك��ن  ال��ق��ول:  ح��د  �إلى  عليه،  النف�سية 

لي�صبح �سعيه للبحث عن العمل و�سيلة، لي�س فقط 

�أي�ضاً  و�سيلة  بل  الحياة،  متطلبات  على  للح�صول 

لإثبات رجولته. و�أمام تلك ال�ضغوط، ي�صل الأمر 

لا�ستغلال حاجته من �أ�صحاب ر�أ�س المال، فيعر�ض 

عليه �صاحب الم�صنع 

�أن يعمل كلباً بدلًا من 

الذي  الحرا�سة  كلب 

مات، ليحدث التحول 

الم�أ�ساوي للبطل الذي 

�إن�سانيته،  �سُلبت منه 

من  وا�ستُغلت حاجته 

تخلو  عندما  بتوظيفه  وعد  على  العمل،  �صاحب 

وظيفة، لكن �صاحب العمل لا يفي بوعده.

المخرجة  �أن  �إلا  ال��ن�����ص،  م�ستوى  على  ه��ذا 

من  الن�ص  م��ع  تعاملت  زاي���د«  »غ��دي��ر  ال��واع��دة 

ور�ؤيتها  الفكري  موقفها  طارحة  �إن�ساني،  منظور 

تحققت  وق��د  والمهم�شين.  للب�سطاء  الم��ن��ا���ص��رة 

ر�ؤيتها من خلال ديكور ب�سيط يعتمد على �صندوق 

فيه  يو�ضع  كان  الذي  الحرا�سة  مكان  هو  خ�شبي 

الجديدة  طبيعته  يلائم  وه��و  الكلب/الإن�سان، 

التي تت�سبب، لي�س فقط في ا�ستعارة �صوت الكلب، 

الأمر  ذلك  �أربع،  على  وحركته  و�ضعيته  ولكن في 

حبيب«  »نا�صر  الممثل  �أداء  على  انعك�س  ال��ذي 

الإن�سان المم�سوخ في مجتمع لا  لتج�سيد �شخ�صية 

يرحم �إن�سانيته، لذلك كانت الحركة ت�أخذ ال�شكل 

الدائري، وفي حيز �ضيق لتت�شابه مع حركة الكلب، 

اهتمامه  �أن  �إلا  حبيب«،  »نا�صر  �إج���ادة  ورغ��م 

بالإح�سا�س الداخلي �أثر على �أدائه ال�صوتي الذي 

ال��درزي،  الله  عبد  �أم��ا   ، منخف�ضاً  ماجاء  كثيراً 

التي  ال�سلطة  دور  �إلى  ال��راوي،  دور  من  فيتحول 

تمتهن الإن�سانية دون رحمة. الزوجة )نور الغندور( تقهر زوجها المهم�ش

د. محمد زعيمة
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�إذن فالمتلقي يرى الحكاية من وجهة نظر هذه 

ال�سلطة، وهو ما يثير الالتبا�س، باعتبار �أن الم�ؤدي 

واحد، فالمبرر الفني لقيام »الدرزي« بالدورين غير 

ا�ستطاع  فقد  ذلك  ومع  التف�سير،  وي�ضر  وا�ضح، 

»الدرزي« التحول من دور الراوي �إلى دور ال�سلطة 

لإمكانياته  وا�ستخدامه  ال�صوتي  التلوين  ع�رب 

الج�سدية في تمييز وا�ضح لكل �شخ�صية.

�أما الزوجة »نور الغندور«، فرغم ق�صر دورها، 

هدفها  في  وا���ض��ح��ة  �شخ�صية  ق��دم��ت  �أن��ه��ا  �إلا 

ج�سد  وحركة  �صوتياً،  متميز  �أداء  عبر  الدرامي 

على  تعتمد  فهي  زوجها،  مع  التناق�ض  عن  تعبر 

تج�سيد ال�شموخ، مقابل انك�سار الزوج، ف�ساهمت 

جاء  كما  التمثيلي،  الأداء  تناغم  في  »ال��غ��ن��دور« 

الإخراجية،  ال��ر�ؤي��ة  من  ج��زءاً  الحركي  التعبير 

�شخ�صيات  ب�ي�ن  م���ا  الح���رك���ات  ت��ن��وع��ت  ح��ي��ث 

العالم  هذا  فك�أن  منك�سرة،  و�شخ�صيات  وح�شية 

لذلك  الكل،  فيها  ي�صارع  غابة  �أ�صبح  المخيف، 

حركات  من  م�ستمدة  التعبيرية  الحركات  كانت 

والوحو�ش، وهو ما  والقردة  الحيوانات، كالكلاب 

�أكد م�أ�ساة الإن�سان المهم�ش الذي تحول في النهاية 

�إلى كلب، ولم ي�ستطع �أن يعود �إن�ساناً، حتى بعد �أن 

�أنجبت زوجته طفلًا.

وقد �أكدت المخرجة ذلك عبر الإ�ضاءة التي تم 

�إلى  توجيهها على ال�صالة في النهاية، مما ي�شير 

�أننا جميعاً �أ�صبحنا ذلك الكائن المهم�ش المم�سوخ، 

ترم لمخرجة واعدة. وهي ر�ؤية ُحت

العزيز  »ع��ب��د  دي��ك��ور  ب�ساطة  �ساهمت  كما 

وعلى  ���ص��غ�رية،  قطع  على  واع��ت��م��اده  ���ش��ري��ف«، 

المتناق�ضات ما بين قف�ص الكلب، والم�ستوى الهرمي 

الناعمة  الأقم�شة  ومجموعة   ،- الحلم  – م�ستوى 

التي تحقق الحالة الرومان�سية في تناق�ض وا�ضح 

تبرزها  التي  الخ�شونة  مقابل  النعومة  با�ستخدام 

العباد«، معبرة عن  التي �صممتها »ح�صة  الأزياء 

ق�سوة الحياة، فا�ستخدمت فيها الألوان ال�سوداء، 

التي توحي بالم�أ�ساة والحيادية في ذات الوقت.

وقد �ساهمت الإ�ضاءة في تحقيق ذلك التناق�ض 

الناعمة  المناطق  على  تركز  �إ���ض��اءة  خ�لال  م��ن 

لتحقق الرومان�سية، مقابل �شحوب الإ�ضاءة على 

الإ�ضاءة  ا�ستخدام  ك��ان  و�إن  ال�سفلية،  المناطق 

المتلقي،  ر�ؤي��ة  م�ستوى  على  �أث��ر  بكثرة  الجانبية 

وجعل الممثل غير وا�ضح، في حين كانت المو�سيقى 

و�سيلة  ال��ق��دي��ري(  ال��ع��زي��ز  عبد  �أع��ده��ا  )ال��ت��ي 

الحلم  لحظات  ب�ني  م��ا  التناق�ض  ذل��ك  لتحقيق 

والرومان�سية، ولحظات الق�سوة والعنف، و�إن عاب 

التنفيذ ارتفاع �صوت المو�سيقى �أثناء الحوار.

ر�ؤي��ة  يحمل  عر�ضاً  المعهد  ط�لاب  ق��دم  لقد 

فنية  عنا�صر  عبر  فكرهم،  عن  معبرة  �إن�سانية 

الده�شة،  من  حالة  خلق  خلالها  من  ا�ستطاعوا 

ب�سبب  المن�ضبط،  الإي��ق��اع  �إلى  �أح��ي��ان��اً  افتقدت 

انخفا�ض �صوت الممثلين، مما �أوحى ببطء الإيقاع، 

لكنه عر�ض يب�شر بجيل جديد قادم من مخرجات 

المعهد.

عبد الله الدرزي يمار�س �سطوته ونفوذه
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في تعقيبها خلال الندوة التطبيقية لعرض “الرجل الذي صار ..؟!”

عهد حكمت: الموسيقى لم تكن 
متناغمة.. والإضاءة أزعجت الجمهور

التطبيقية  الندوة  �أقيمت  الأكاديمي«،  للم�سرح  الدولي  »الكويت  فعاليات مهرجان  �ضمن 

ال�شايع،  �شايع  د.  و�إ�شراف  دراغ��ون،  اوزفالد  للم�ؤلف  ؟!«،   .. �صار  الذي  »الرجل  لم�سرحية 

و�إخراج غدير زايد، والتي �شارك فيها الممثلين عبدالله الدرزي، نا�صر حبيب، ونور الغندور، 

و�أدار الندوة الطالبة �شهد طارق.

في البداية تحدثت المعقبة عن الم�سرحية الطالبة عهد حكمت، عن العر�ض قائلة: »الم�سرحية 

تعتبر عبثية رمزية، والم�سرحية الأ�صلية كانت من 5 �شخ�صيات، وهي تتحدث عن الق�ضايا 

الاجتماعية والبطالة وتعامل �أ�صحاب العمل بم�ستوى دنيء مع العاملين، وفي هذا العر�ض تم 

تقلي�ص ال�شخ�صيات �إلى اثنين فقط.

�أن  �أود  الراوي، وهنا  ي�ستخدم ل�صعود  الديكور فكان عبارة عن �صندوق  »�أما  و�أ�ضافت: 

�أ��سأل، ما المق�صود بال�صندوق الذي تواجد فيه الرجل؟، و�أي�ضاً القطعة الحمراء التي تدل 

هذه  من  المق�صود  فما  رفعت،  قد  حمراء  قطعة  هناك  والزوجة،  ال��زوج  بين  ال�صراع  على 

الحركة؟«.

�شهد طارق تتو�سط المخرجة غدير زايد والمعقبة عهد حكمت

كتب مشاري حامد:
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بعدة  يقومون  وكانوا  العمل  �إيقاع  عن  يعبرون  كانوا  »الا�ستعرا�ضيين  حكمت:  وتابعت 

ا�ستعرا�ضات مختلفة، ولكن �أي�ضاً لي�س لحركتهم دلالة وا�ضحة، كما �أنه لم يكن هناك تنظيم 

�إدراج  �سبب  عن  المخرجة  �أ��سأل  �أن  و�أود  الإيقاع،  في  ترتيب  هناك  يكن  ولم  للحركة،  جيد 

المظلات �ضمن الديكور؟«.

وحول المو�سيقى الم�ستخدمة في العر�ض قالت: »كانت �أقوى و�أعلي من �صوت الممثلين، وهي 

تختلف عن الم�شاهد التي �أداها الممثلين، ولم نجد �أي تناغم فيها«.

وتابعت: »�أما الإ�ضاءة فهي عبارة عن نقط متفرقة للممثلين، وال�صندوق لم يكن وا�ضحاً، 

ولا �أعرف الغاية من الإ�ضاءة ال�صفراء التي وجهت للجمهور لأنها كانت مزعجة جداً«.

وفيما يتعلق بالممثلين قالت حكمت: »كان هناك اثنان يتبادلان دور الراوي، �أحدهما كان 

الراوي والرجل الم�سن ومدير الم�صنع، وكان غير موفق في تغيير �صوته وتحويله خلال تنقله 

بين ال�شخ�صيات«.

ال�صوت  وكان  للم�شاهدين،  وا�ضحة  تكن  »لم  �أو�ضحت:  الدُمية  �شخ�صية  تقم�ص  وعن 

ب��الأداء والحركات  ال��زوج، فقد كان قوي  �أدى دور  الذي  الممثل  �أما  مختلف في الح��وارات، 

والانتظام مع الإيقاع، ولكن �إيقاع ال�صوت كان خافتاً، والزوجة كانت ذات رتم بطئ عن باقي 

الممثلين«.

لأنها كانت  الإيقاع،  يكن متناغماً مع  الرق�صة لم  »م�شهد  بالم�شاهد ذكرت:  بتعلق  وفيما 

ما،  نوعاً  مختفياً  معها  يرق�ص  الذي  الممثل  وكان  الحب،  عن  تعبر  المو�سيقى  �أن  مع  بطيئة 

ب�سبب ارتدائه اللون الأ�سود، وهنا �أود من المخرجة �أن تو�ضح عدد من الأمور الأخرى التي 

والدمج مع  والإ�ضاءة،  الراوي،  الإيهام من خلال  العر�ض، ومنها  لها مبرراً خلال  �أجد  لم 

الجمهور، فما الهدف من هذه الحركات الا�ستعرا�ضية؟!«.

وعقب ذلك تم فتح المجال �أمام الح�ضور للم�شاركة، حيث كانت البداية مع د. عمر نقر�ش، 

الطالب عبدالله عبدالر�ضا الإعلامية حبيبة العبدالله
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الإيجابية  ال��روح  تكون  �أن  يجب  طلابية،  عرو�ض  هناك  تكون  »عندما  قائلا:  تحدث  الذي 

والا�ستجابة،  المثير  هما:  �أمران  هناك  العر�ض  هذا  وفي  ال�سلبية،  الروح  ونبتعد عن  �سائدة 

�أنهم  و�أرى  الت�شا�ؤمية،  الروح  العر�ض  والمتلقي، وقد وجدت في  العر�ض  العلاقة بين  و�ضبط 

كطلاب يجب �أن يتخلوا عن ذلك، لأن العمل ظل غارقاً في ال�سلبية، وكان هناك �ضياع لعن�صر 

التبرير والكثير من الحركات التي لم تظهر في وقتها المنا�سب«.

ومن جانبه �أعرب الطالب كريم المهند�س، في مداخلة خلال الندوة عن �شكره لفريق العمل 

على العر�ض، متمنياً لهم مزيداً من النجاح في الم�ستقبل.

�أما الناقدة حبيبة العبدالله فقد قالت في مداخلة �أخرى: »�أرحب �أولًا ب�ضيوف المهرجان 

الأكاديمي، و�أود �أن �أ�شير �إلى �أنني �أر هذا العمل الم�سرحي جميل جداً خا�صة �أنني �أرى الطالبة 

�أن  القادمة  المهرجانات  و�أتمنى في  لها،  بداية موفقة  لأول مرة، وهي  زايد، مخرجة  غدير 

تقدم الأف�ضل«.

و�أ�شارت �إلى �أن �أداء الممثلين كان موفقاً �أي�ضاً، و�أن الممثلة نور الغندور، كان دورها ب�سيطا 

ولكنه م�ؤثر، لافته �إلى �أنه كان عليها البحث عن عمل �آخر، لأنه �سبق وتم عر�ض نف�س العمل 

في مهرجان �سابق.

�سيئاً،  يكن  لم  »العر�ض  قائلا:  التعقيب  في  عبدالر�ضا  عبدالله  الطالب  �شارك  وبعدها 

وحركة المجاميع والممثلين كانت موفقة، ولم �أر �أي غمو�ض في العر�ض«.

وفي ختام الندوة كان المداخلة لمخرجة العمل غدير زايد، حيث قالت: »�أ�شكر الح�ضور على 

�أكون مخرجة  لأن  اختياري  على  �أ�شكرهم  كما  المهرجان،  على  القائمين  و�أي�ضاً  التعليقات، 

لهذا العمل، وهي �أول تجربة لي، وجميع الملاحظات �سوف يتم �أخذها بعين الاعتبار خلال 

الندوة التطبيقية لعر�ض »الرجل الذي �صار ..؟!«.

الطالب كريم المهند�س د. عمر نقر�ش
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عميد المعهد يرحب ب�ضيوف المهرجان

د. �سعداء الدعا�س و �أ. د. يحيى عبدالتواب ب�صحبة �ضيوف المهرجان

رئي�س المهرجان د. الهاجري مع المحامي �أ. ح�سين الع�صفور �شخ�صية المهرجان �أ. ال�سريع مع �أ. د. �أبوالح�سن �سلام د. عبدالله الغيث مع �أ. مو�سى �آرتي

لقطات من المهرجان
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المسرح الكويتي يعيش مرحلة »خلق ثوب جديد برؤية شبابية«

منقذ السريع: نصوص والدي 
مختلفة في طرحها.. و»ضاع 

الديك« الأكثر قرباً لقلبي

قال الفنان والمخرج منقذ ال�سريع، نجل الرائد 

ال�سابعة  ال��دورة  و�شخ�صية  والم�سرحي،  وال��روائ��ي 

الأك��اديم��ي«  للم�سرح  ال���دولي  »ال��ك��وي��ت  لم��ه��رج��ان 

�أ.عبدالعزيز ال�سريع، �إن النهج الذي يتبعه والده في 

كتابة الن�صو�ص الم�سرحية ي�أخذ على عاتقه الق�ضايا 

الاجتماعية التي تهم المجتمع الكويتي بكافة �أطيافه، 

�إلى  المجتمع، م�شيراً  ونه�ضة  بناء  ت�ساهم في  والتي 

�أن هذا ما جعله قامة م�سرحية وثقافية �شامخة في 

دولة الكويت خا�صة، وفي منطقة الخليج ب�شكل عام.

الإبداعية  والده  �أعمال  �أكدته  ما  هذا  �أن  وذكر 

والتي  بالعطاءات،  المليء  الفني  م�شواره  بداية  منذ 

خلدت ا�سمه على مر الزمان.

مع  وتح��دث  قبله  فتح  ال�سريع،  منقذ  الم��خ��رج 

»ن�شرة المهرجان« حول م�سيرة والده �أ. عبد العزيز 

ال�سريع، فكان الحوار كالآتي:

في البداية، وبعيداً عن نظرة الابن لوالده، كيف 

ترى الرائد الم�سرحي القدير �أ. عبدالعزيز ال�سريع؟

حقيقة لا يمكن �أن تكون نظرتي بمعزل عن كونه 

�أبي، وهذا ما ي�شعرني دائماً بال�سعادة والفخر.

حركة  رواد  ك�أحد  له  نظرتي  يخ�ص  فيما  �أم��ا 

التنوير والثقافة والفنون والآداب في دولة الكويت، 

الحديث  فعند  المقام،  هذا  في  �سيطول  المقال  ف���إن 

من  لاب��د  الم�سرح  ع��ن 

الحديث  وعند  ذكره، 

ع��ن ال��ت��ل��ف��زي��ون لاب��د 

�أي�����ض��اً  م���ن  ذك���ره، 

وع������ن������د ال����ت����ط����رق 

للثقافة، فنجده من م�ؤ�س�سي رابطة الأدباء الكويتية، 

العديد  له  �أن  كما  ق�ص�صية،  مجموعة  و�صاحب 

�ضروب  من  وغ�ريه  الم�سرح  في  المتنوعة  الكتب  من 

العمل الفني والإبداعي، وله �أي�ضاً �أعمال كثيرة في 

�أحد م�ؤ�س�سي المجل�س  �أنه يعد  الإذاع��ة، ف�لًاض عن 

الوطني للثقافة والفنون والآداب، لذلك كما قلت في 

بداية حديثي، المقال �سيطول في هذا المقام.

منذ طفولتك عا�صرت تاريخ الوالد، كيف تقيم 

مرحلة ت�أ�سي�س فرقة م�سرح الخليج العربي؟

تلك  �أن  �أع��ت��ق��د  ال���ف�ت�رة،  ب��ت��ل��ك  يتعلق  ف��ي��م��ا 

التي  الإب��داع��ي��ة  الأع��م��ال  م��ن  ك��ان��ت  الم�سرحيات 

نجاحاً  وحققت  الجمهور،  لدى  كبير  �صدى  لقيت 

الم�سرحيات  هذه  بع�ض  ترجمة  تم  وقد  كبيراً،  فنياً 

لعدة لغات، و�أ�صبحت تُدر�س بع�ض الن�صو�ص منها 

�شخ�صياً  و�أن��ا  الكويت،  وجامعة  الفنية  المعاهد  في 

في  كنت  عندما  ال��دي��ك«  »���ض��اع  م�سرحية  در���س��ت 

الأعمال  ه��ذا  لازال��ت  الآن  وحتى  الكويت،  جامعة 

كتبت غادة عبدالمنعم :

�أ. عبدالعزيز ال�سريع
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خالدة ويعر�ض بع�ضها على ال�شا�شات التلفزيونية.

حري�ص  �أنه  ال�سريع،  عبدالعزيز  �أ.  عن  عُرف 

ع��ل��ى ط���رح مج��م��وع��ة م��ن الم��ف��اه��ي��م ال��ف��ك��ري��ة في 

ن�صو�صه، فكيف ترى ذلك؟

بالق�ضايا  وم��ه��م��وم��اً  م�����ش��غ��ولًا  ال���وال���د  ك���ان 

كل  �أن  نجد  لذلك  الكويت،  دول��ة  في  الاجتماعية 

مختلفة  و�صور  ب�أ�شكال  الطرح  هذا  تحمل  �أعماله 

كاختلاف ن�سيج �أي مجتمع في مرحلة النه�ضة وبناء 

الدولة الحديثة بعد ا�ستقلالها، ومن ثم �أ�صبح الهم 

كما  �أعماله،  مجمل  على  الطاغي  هو  الاجتماعي 

ذكر في كتاب الأ�ستاذ والناقد وليد �أبو بكر »الق�ضية 

الاجتماعية في م�سرح عبدالعزيز ال�سريّع«.

�ضاع الديك

من  كمخرج،  للم�سرح  �أي�����ض��اً  مم��ار���س��اً  كونك 

�إعجابك عند  �أبرز الن�صو�ص التي لاقت  ر�أيك، ما 

الوالد؟

جميع ن�صو�ص الوالد، لأنها مختلفة في طرحها، 

العر�ض  ن�ص  هو  به  �أعجبت  ن�ص  �أك�رث  ك��ان  و�إن 

كان  وال��ذي  1971م،  عام  الديك«  »�ضاع  الم�سرحي 

من �إخراج �أ. �صقر الر�شود.

للم�سرح  ال��دولي  »الكويت  مهرجان  ترى  وكيف 

الأكاديمي«؟

الأكاديمي«  »المهرجان  فكرة  نظري  وجهة  من 

العلمي، يدخل  مميزة جداً، لأنها تعد مثل المختبر 

العلمية  الم���ؤ���س�����س��ات  م��ن  ك��ب�رية  مجموعة  �ضمن 

الأكاديمية التي تتناف�س بين بع�ضها البع�ض لتحقيق 

ظهور  في  �سبباً  ي��ك��ون  ق��د  �إب��داع��ي  علمي  �إنج���از 

مدر�سة م�سرحية جديدة ت�ضاف �إلى باقي المدار�س 

الم�سرحية العالمية.

وماذا عن ر�أيك في م�سيرة الم�سرح الكويتي منذ 

البدايات حتى يومنا هذا؟

العربي  الم�سرح  ���ش���أن  �ش�أنه  الكويتي  الم�سرح 

والازده��ار،  الركود  نجد  وم��د،  جزر  بين  والعالمي، 

المتعددة  المراحل  م�ستوى  وعلى  والت�ألق،  والتراجع 

�أن هذه الفترة  �أعتقد  من م�سيرة الم�سرح الكويتي، 

هي مرحلة »خلق ثوب جديد بر�ؤية �شبابية جديدة 

تقود قطاع الم�سرح بدولة الكويت«.

قامة م�سرحية

حدثنا عن اختيار والدك �أ. عبد العزيز ال�سريع، 

�شخ�صية »المهرجان الأكاديمي« لهذه الدورة؟

بداية �أتوجه بال�شكر لإدارة المعهد العالي للفنون 

الم�سرحية، و�أخ�ص بالذكر د. فهد الهاجري، عميد 

المعهد ورئي�س المهرجان، و�أي�ضاً د. راجح المطيري، 

العميد الم�ساعد لل�شئون الطلابية ومدير مهرجان، 

ق�سم  رئي�س  القحطاني،  في�صل  د.  �إلى  �إ���ض��اف��ة 

الأدي��ب  للوالد  اختيارهم  على  بالمعهد،  التلفزيون 

فهو  المهرجان،  �شخ�صية  ال�سريّع،  عبدالعزيز  �أ. 

في  لي�س  كبيرة  ثقافية  م�سرحية  قامة  لأنه  ي�ستحق 

والوطن  الخليج  منطقة  في  و�إنما  فح�سب،  الكويت 

هذا  على  القائمين  ولجميع  لهم  ف�شكراً  العربي، 

المهرجان.

المكرم عبدالعزيز ال�سريع ونجلة منقذ ال�سريع
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في العلاقة بين الكوميديا والفارس
ي�ؤكد د. �إبراهيم حمادة، في كتابه )طبيعة 

�أن ال�شكل الكوميدي تتولد عنه  الدراما( على 

التباين  يرجع  مختلفة،  فكاهية  �أ�شكال  ع��دة 

بينها �إلى عوامل ثلاثة:

�أو  الموقف  على  الن�سبي  الت�أكيد  مدى  “�أ- 
على ال�شخ�صية �أو الفكرة.

ب- درجة المو�ضوعية التي يعالج بها البطل 

�أو الأبطال.

ج- طبيعة ال�صراع النا�شب بين ال�شخ�صيات 

ونوعية م�ضامين هذا ال�صراع”.

ثم يعدد بع�ض �أنواع الكوميديا، ومنها على 

وكوميديا  ال��راق��ي��ة  الكوميديا  الم��ث��ال:  �سبيل 

والكوميديا  التهريج،  وكوميديا  الد�سائ�س 

كوميديا  �إلى  بالإ�ضافة  والرومان�سية  الدامعة 

�إلى  ي�شير  ثم  الم��وق��ف،  وكوميديا  ال�شخ�صية 

الهزلية - �أي الفار�س - و�إلى بع�ض خ�صائ�صها.

م��ت��ك��رراً بين  �أن ه��ن��اك خ��ل��ط��اً  وي�لاح��ظ 

وا�ضحٌ  الاختلاط  وه��ذا  والفار�س،  الكوميديا 

والناقد  والرومانية،  اليونانية  الم�سرحيات  في 

الحديث يرى اختلافاً بين الكوميديا والفار�س، 

�أحيان  في  تتداخلان  �أنهما  من  الرغم  وعلى 

�أن نميّز وجود نمط من  كثيرة، ف�إننا ن�ستطيع 

الم�سرحيات الفكاهية المتدنّية في لغة خطابها، 

وهذا ما ن�سميه بالفار�س.

الفار�س  �إلى  ال��دار���س�ني  م��ن  الكثير  ينظر 

�أنه  �أي  الكوميديا،  �أن���واع  من  نوعاً  باعتباره 

خلافاً   - الفار�س  �أن  �إلا  بذاته،  م�ستقلًا  لي�س 

للكوميديا - لا يهتم بح�ض المتفرج، �أو القارئ 

الكوميديا  كانت  و�إذا  الت�أمل.  �أو  التفكير  على 

تهتم بالجانب النف�سي قيا�ساً �إلى الفار�س، ف�إن 

الأخير يكتفي بالتركيز على الملامح وال�سمات 

العر�ض   – )ال��ط��ول  لل�شخ�صيات  الج�سدية 

ترتديها  التي  الملاب�س  على  ثم  – الق�صر(، 
على  ثم  و�إيماءاتها،  وحركاتها،  ال�شخ�صيات، 

الكلمات،  ال�شخ�صية  بها  تنطق  التي  الطريقة 

�أو الممثل فيما بعد  وقد يلج�أ كاتب الفار�س، - 

الحركات،  في  �أو  الأ���ص��وات  في  المبالغة  �إلى   -

ب��ه��دف �إث�����ارة ال�����ض��ح��ك، وق���د ي��ل��ع��ب ممثل 

الفار�س �أو كاتب الن�ص بالألفاظ فتكون النكتة 

الا�ستفادة من الحركات  �أي�ضاً  لفظية، ويمكن 

والإيماءات الجن�سية لإثارة ال�ضحك.

من  واح��داً  جانباً  �أخذ  ك�أنه  الفار�س  ويبدو 

يُ�سمى  �أن  يمكن  ما  وه��و  الكوميديا،  جوانب 

بالجانب الخارجي لل�شخ�صيات، �أي الج�سدي، 

د. محمد عبدال
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التي  بالفكرة  يكترث  �أن  دون  فيه،  يبالغ  وراح 

يمكن �أن تقف وراءها حركة الج�سد. وفي حين 

مقنعة  فيها  ال�شخ�صيات  تبدو  الكوميديا  �أن 

الحركات  فيه  خم  تُ�ضّ الفار�س  ف���إن  وواقعية، 

والملامح وتقدم ب�شكل كاريكاتوري، يبتعد عن 

الواقع.

ولا يختلف اثنان على �أن الكوميديا والفار�س 

الفار�س  �أن  �إلا  ال�ضحك،  �إث��ارة  في  ي�شتركان 

�سرعان ما يفقد قدرته على الت�أثير في المتلقي 

بمجرد خروجه من الم�سرح. 

يعتبر  كاتبه  نظر  وج��ه��ة  م��ن  ال��ف��ار���س  �إن 

الجمهور،  يُ�ضحك  �أن  ا�ستطاع  �إذا  ناجحاً 

بتركيب  ل��ه  علاقة  لا  ال��ف��ار���س  في  وال�ضحك 

له  علاقة  لا  الأح��ي��ان  بع�ض  وفي  ال�شخ�صية، 

في  فتثير  الكوميديا  �أما  ال�شخ�صية،  بمو�ضوع 

�أحدها  ال�ضحك  مختلفة،  انفعالات  المتفرج 

ولي�س كلها.

�إذن ال�ضحك في الفار�س لي�س و�سيلة بقدر ما 

هو غاية، بينما هو في الكوميديا مجرد و�سيلة، 

�ضرورة  �إلى  ال�ضحك  يدعو  الكوميديا  وفي 

الذي  التغيير  و�سائل  من  و�سيلة  وهو  التغيير، 

و�إح�لال  ال�شر  تغيير  �أن��ه  على  يُفهم  ما  غالبا 

الفار�س،  في  موجود  غير  وهذا  مكانه.  الخير 

لأن الفار�س مجرد ت�سلية، لعب لا طائل منه. 

وثمة من النقاد من يرى �أن الفار�س لم يحظ 

على مكانة مرموقة في مجال النقد الأدبي، �أما 

�إن  �أحدنا  يقول  “قد  ب�أنه  �إ�سلن، فيرى  مارتن 

المهزلة موجودة لإ�ضحاكنا. �أنا �شخ�صياً �أ�شعر 

كتبها  التي  تلك  ولا�سيما  الم��ه��ازل  �أف�ضل  �أن 

و�ضعها  التي  ال�سينمائية  المهازل  �أو  )فيدو( 

ترفدنا  وه��اردي،  ولوريل  وب�ستركيتون  �شابلن 

م�ساعينا  �آلية  لتعرية  كا�شفة،  ب�صيرة  بنفاذ 

المرتبة  �أو  الجن�س  ع��ن  البحث  في  الجنونية 

المجتمع  يتخذها  التي  الطريقة  �أو  الرفيعة، 
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ل�سحق الرجل ال�صغير”.

وي�ؤكد هذا الر�أي فرانك م. هوايتينج بقوله: 

“قد تكون المهزلة من �أكثر الدرامات �صعوبة في 
والا�ضطراب  للخلط  �إث��ارة  و�أكثرها  تحديدها 

فيما يكون لها من �أفكار، غير �أن الاتجاه العام 

بمثابة  للكوميديا  بالن�سبة  المهزلة  اعتبار  هو 

الميلودراما بالن�سبة للتراجيديا، �أي �أنها �صورة 

من الكوميديا �أدنى درجة و�أكثر �شعبية، يقوم 

ال�سريع   التطور  على  فيها  ال�صاخب  الم�سرح 

وعلى  الم�صطنعة،  المواقف  وعلى  ل��لأح��داث، 

بالألفاظ  التلاعب  وعلى  بل  المادية،  الم�صائب 

�أن هناك  ب��ال��رغ��م م��ن  والأق����وال الخ��ارج��ة. 

العامة   النظرة  ال�صحة في مثل هذه  �شيئاً من 

ال�صورة  الدقيق في هذه  الت�أمل  ف�إن  للمهزلة، 

الم�سرحية يك�شف لنا �أنها قد تكون �أكثر تعقيدا 

وعمقا”.

هامة،  نقطة  �إلى  كريج  جوردن  ي�شير  وهنا 

هي: “ �أن الفار�س هو الم�سرح الحقيقي، فحين 

يُهَذب الفار�س ي�صبح كوميديا راقية، �أما حين 

يزداد عنفا ف�أنه يتحول �إلى تراجيديا”.

والحقيقة �أن الفار�س يجمع مابين ال�صخب، 

في  العدوانية  وم��رد  وال��ع��دوان��ي��ة.  وال�ضحك، 

الفار�س �إلى ال�صراع الدائم بين قوى الت�سلط 

التقليدي، والقوى التي تحاول �أن تتمرد عليها.     

�أن  على  �إج��م��اع��اً  هناك  �أن  الوا�ضح  وم��ن 

�أهدافاً  لها  و�أن  الفار�س،  من  �أرقى  الكوميديا 

ووظائف �أعمق بكثير من الفار�س، فالكوميديا 

ت�سعى �إلى لفت انتباه المتفرج �إلى عيوب المجتمع 

ومواطن الخلل فيه، �أملًا في �إ�لاصحه، في حين 

لا  �إن��ه  المهمة،  ه��ذه  مثل  يدّعي  لا  الفار�س  �أن 

يطمح �إلى �أكثر من �إثارة ال�ضحك.

في  )الحياة  كتابه  في  بنتلي،  �إري��ك  ويذهب 

�أن  �إلى  مري،  غلبرت  �إلى  ا�ستناداً  الدراما(، 

قلة الأدب من جوهر المهزلة، وهو يق�صد بهذا 

�أن الفار�س بطبيعة الحال - وب�سبب �إ�سرافه في 

فظ،  فهو   - لل�ضحك  المثيرة  الحركات  عر�ض 

وقليل الأدب.

وغير  �أخلاقي  هو  ما  الفار�س  �أم��ام  ولي�س 

المهم  وغ�ري مهذب،  وم��ا هو مهذب  �أخ�لاق��ي، 

الفظّة  الح��رك��ات  م��ن  الم�شاهد  ي�ضحك  �أن 

والخ�شنة.

ويرى فرويد �أن الفار�س رجولي ينطوي على 

قوة عدوانية قاذفة، فا�ضحة، جريئة، �شجاعة، 

ولعل فرويد، يق�صد �أن الخ�شونة التي يتميّز بها 

الفار�س - و�إن كانت عدوانية، و�سافرة وجريئة 
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بمنظومة  عابئة  غير  ال�ضحك،  تثير  ف�إنها   -

�أخلاقية متعارف عليها.

يحمل  لا   - فرويد  ي�شير  كما   - وال�ضحك 

غير  لأنها  الف�ضيحة،  �أو  العدوانية  ذاته  بحد 

�أبينا  �أم  �شئنا   - تحمل  �أي�ضا  ولأنها  مبا�شرة، 

- قيماً معرفية، قد تتفاوت من عمل كوميدي 

هو  الماهر  الكاتب  �أن  البديهي  ومن  �آخر.  �إلى 

وما  ما هو ممتع  بين  يجمع  كيف  يعرف  الذي 

هو مفيد. 

الفار�س،  عندها  يقف  ح��دود  هناك  ولي�س 

خلافاً للكوميديا، ففي الفار�س يمكن �أن تجد 

ال�سخرية من المقدّ�س دون رحمة، وتجد القدر 

روحي  هو  ما  كل  من  لل�سخرية  معر�ض  نف�سه 

ومثالي، وما يح�سه القلب الإن�ساني، وما تهفو 

�إليه روح الإن�سان. 

كل �شيء �إذاً قابل لل�سخرية، ب�صرف النظر 

الأخلاقي،  �أو  الديني،  موقعه  �أو  مكانته  عن 

�أي�ضا  الإن�سان هو  والمثالي في حياة  الأدبي،  �أو 

لا  �أخ��رى  بعبارة  الفار�س.  في  �سخرية  مو�ضع 

�إلا  المجتمع  في  �شريحة  ولا  طبقة،  ولا  �شيء، 

القول  يمكن  والهجاء.  لل�ضحك  معر�ضة  وهي 

محافظة  �أكثر  ال�سياق  هذا  في  الكوميديا  ب�أن 

من الفار�س، �أي �أن الفار�س راديكالي، وثوري. 

من  ن�����ش���أ  ال��ف��ار���س  �أن  �سبق  مم��ا  يت�ضح 

عنها،  يتميّز  �أن  ا�ستطاع  ولكنه  الكوميديا، 

وي�شكل نوعاً م�ستقلًا. وبقدر ما كانت الكوميديا 

تنزع نحو الك�شف عن نقائ�ص وعيوب المجتمع 

�أباح  الفار�س  ف�إن  عنها،  ويبتعد  يتجنبها  لكي 

عيوب  بنقد  يهتم  ولم  المحظورات،  كل  لنف�سه 

المجتمع،  ب�إ�ضحاك  اهتمامه  بقدر  المجتمع، 

هدف؛  بلا  مجانياً  يكون  �أن  يكاد  �ضحك  �إن��ه 

قي�س  ما  �إذا  ال�ضحك،  �أج��ل  من  ال�ضحك  �أي 

بال�ضحك في الكوميديا.
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�ضمن فعاليات مهرجان »الكويت الدولي للم�سرح 

بوار�سو  الم�سرح  �أكاديمية  فرقة  ت�شارك  الأكاديمي«، 

ت�ستنبط  العرائ�س،  لم�سرح  غنائي  بعر�ض  بولندا،   -

الم�سرحية �أحداثها من �أ�سطورة بلدة تورون البولندية، 

»توبا  ي�سمى  جر�س  �أك�رب  �صناعة  على  عزمت  والتي 

الق�صة  وترجع  البلدة.  عن  اللعنة  ترفع  لكي  داي«، 

�إلى القرن الخام�س ع�شر الميلادي في ع�صر النه�ضة 

يبيعان  وامر�أة  تاجر  يعي�ش  كان  تورون، حيث  بمدينة 

كانت  تجارتهما  �أن  �إلا  الحريرية،  والأقم�شة  الحلي 

خباز  ا�شتهر  المدينة  من  الآخ��ر  الطرف  وفي  راك��دة، 

بطعم خبزه اللذيذ. وفي �أحد الأيام كان الخباز مري�ضاً 

وابنته ترعاه تاركة الخبز للنا�س لي�شتروه وقد باعت كل 

خبزها، وقد و�ضعت ثمنه في حقيبتها ف�سرقها الرجل 

�سكانها  وتنب�أ  المدينة  على  اللعنة  حلت  وهنا  والم��ر�أة، 

�إلا  لهذه الخطيئة،  عليهم جزاءً  �سيحل  الذي  بالوباء 

جر�س  �أكبر  المدينة  ت�صنع  عندما  �سيرفع  العقاب  �أن 

ليدق فتطرب له الملائكة وتحر�س المدينة من الهلاك. 

ج��م��ع  �أث�����ن�����اء  وفي 

ل�صناعة  التبرعات 

اكت�شف  الج���ر����س، 

�أه���������الي الم���دي���ن���ة 

ال�����س��رق��ة وق�����رروا 

الرجل  يعاقبوا  �أن 

والمر�أة، ب�أن ي�صبحا 

ال�سماء  �صوت  النا�س  �سي�سمع  وهنا  الجر�س،  قارعي 

تبارك �أفعالهم وترفع اللعنة وتعود البلدة �إلى الرخاء 

وال�سعادة. وقد ا�ستمرت هذه الأ�سطورة �إلى يومنا هذا 

حتى �أنهم اتخذوا  �صورة »الملاك الحار�س على �أبواب 

مدينة تورون« �شعارا ر�سميا للمدينة.

تخ�ص�صات  من  طلبة  العر�ض  ه��ذا  في  وي�شارك 

الفنون المختلفة في الجامعات البولندية منها:  تورون، 

كما  ووار�سو،  جيدان�سك,  بايدزجو�شت,  بيالي�ستوك، 

هذا  على  بالإ�شراف  البولندية  الثقافة  وزارة  قامت 

العر�ض وتمويله وتقديمه تحت رعايتها.

On The second day of Kuwait International Festival Of Academic Theater The Po-
land Group will perform a musical puppet play with the title « Tuba Dei i Anioly” or 
“Tuba Dei and Angels”. The story is associated with the legend of Torun. A Legend that 
tells us about the creation of the largest bell Tuba Dei. The story is set in the fifteenth 
century Renaissance in Torun. The characters are the people of Torun (merchant and 
townswoman) who are lairs and thieves. There comes the scientist who predicted that 
the world will end in two years because of the sins of the city. The Mayor of the senate 
decided to collect money from  the residents of Torun and cast the largest bell in the 
world as a sacrifice to God, and announced that these man and woman will work as 
bell ringers when needed as a penalty sentence.

The cast of the play study arts in several universities in Poland each in a different 
field of arts, such as music, singing, fine arts, playwriting etc. They study in the univer-
sity of Torun, Bialystok, Bydgoszcz, Gdansk, and Warszawa. The performance comes 
under supervision and funding of the Ministry of Culture in Poland.

أسطورة »الجرس توباداي«

The legend of Tuba Dei

د.طارق جمال
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اللجنة العليا للمهرجان
عميد المعهد ورئي�س المهرجان

د. فهد من�صور الهاجري

مدير عام المهرجان

د. راجح المطيري

المن�سق عام المهرجان

د. �أيمن الخ�شاب

الم�شرف على الندوات الفكرية

د. علي عبدالله حيدر

الم�شرف على العرو�ض الم�سرحية

د. عبدالله محمد العابر

رئي�س تحرير الن�شرة اليومية

د. في�صل مح�سن القحطاني

مدير الموقع الإلكتروني

د. طارق جمال

رئي�س لجنة التجهيزات الفنية

�أ. فهد المذن

الم�شرف على المعر�ض الفني

د. خالد الفرج

مدير التحرير

غادة عبدالمنعم

رئي�س المركز الإعلامي

�أ. مفرح ال�شمري

�أع�ضاء المركز الإعلامي

حافظ ال�شمري

م�شاري حامد

مفرح حجاب

محمد جمعة

عبدالحميد الخطيب

فادي عبدالله

الإخراج الفني

�أحمــد �أنـــور

ر�ضوان الزعبي

تحرير

�سعيـــد علـــي

ت�صوير:

محمد ال�سعد

فريال حماد

www.hioda.net

ت��ع��ت�رب ف��ئ��ة ال�����ش��ب��اب، وع��ل��ى مر 

تغيير  لأي  الرئي�س  المحرك  الع�صور، 

ي��ح��دث في م��ك��ون��ات الم��ج��ت��م��ع، وه��ي 

عليها  يبنى  التي  القواعد  تلك  ق��وام 

�شيء  فيه  لي�س  وهذا  الأمم،  م�ستقبل 

التغيير  لقوى  بحاجة  فهم  الكبار،  وخطط  نظّر  و�إن  حتى  المبالغة،  من 

التي تكمن في روح ال�شباب، لذا لا تخلو تلك الأفكار الكبيرة التي يحملها 

الفلا�سفة والمفكرون وال�سيا�سيون من الحاجة �إلى دعم ال�شباب لتحقيق 

في  وال�سيا�سية  والاقت�صادية  الاجتماعية  التغيرات  �إحداث  في  مرادهم 

المجتمعات.

�أما اليوم، فالفكر ال�شبابي يحمل وجهة نظره الخا�صة التي تخ�ضع 

لمتطلباته، وتلبي رغباته، فقد تغير هذا الفكر بفعل م�ؤثرات الع�صر الذي 

التعرف،  في  العالمي  والانفتاح  التكنولوجيا  تقدم  �ساعد  حيث  نعي�شه، 

وب�شكل �أو�سع، على مدى القوة الفاعلة والمحركة التي تمتلكها هذه الفئة، 

يكون  �أن  لا  م�ستقبله،  هو  ي�صنع  �أن  في  يفكر  ال�شباب  �أ�صبح  هنا  ومن 

�أوجد الحراك  الكبار في �سبيل �صناعة م�ستقبلهم، مما  منفذاً لمطالب 

ال�شبابي في المجتمعات العربية، ورغم �أن هذا الحراك لي�س بجديد �إلا 

القيادات  �أمام  الآن عائقاً  ي�شكل  ب�شكل كبير، وهذا ما  اليوم فاعل  �أنه 

الم�ستقبلية،  القرارات  اتخاذ  في  والاجتماعية  والاقت�صادية  ال�سيا�سية 

مقارنة مع ما كان قبل عقد واحد من الزمن �أو �أقل بقليل.

�إن ما مرت به المنطقة العربية من هزات عنيفة من جراء ما ي�سمى 

بثورات الربيع العربي، كان له الأثر الأكبر في نف�س القيادات الحكومية، 

ال�شباب، ولا نخ�ص تلك  �إلى مطالب  �أكبر  مما دعاها للالتفات ب�شكل 

الحكومات التي ت�شكلت بعد الثورات، بل �أي�ضاً نعني الدول التي لم يطلها 

تبني  �إلى  العربية  الدول  �سارعت مجموعة من  المد الجارف، فقد  هذا 

اعتباره  يمكن  بما  الحياة،  مناحي  جميع  في  و�إ�شراكهم  ال�شباب  �أفكار 

امت�صا�صاً للاندفاع ال�شبابي، فالحراك ال�شبابي فر�ض نف�سه وبقوة على 

القيادات ال�سيا�سية للقبول به ك�شريك فاعل معها في تنمية المجتمعات 

العربية في الوقت الراهن. 

     شبابنا مستقبلنا
د. في�صل مح�سن القحطاني
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جدول فعاليات مهرجان الكويت
 الدولي للمسرح الأكاديمي

الدورة السابعة

توبا والملائكةالجمعة 2017/2/10
إخراج: 

Emilia Betleiewska

أكاديمية المسرح 

بوارسو - بولندا

السبت

2017/2/11 

طقوس الإشارات 

والتحولات

تأليف:

سعدالله ونوس

إخراج:

محمد يوسف

المعهد العالي 

للفنون المسرحية - 

مصر

حنينالاحد 2017/2/12
تأليف :

عباس الحايك

إخراج:

وفاء العدوي

جامعة الحسن 

الثاني - المغرب

لا أهتمالاثنين 2017/2/13
تأليف وإخراج :

Bevilacqua

 Piccola جامعة

 compagnia

 - impertinente

إيطاليا

في انتظارالثلاثاء 2017/2/14
تأليف:

جمال الصقر

سينوغرافيا وإخراج:

عبد الله الدرزي

المعهد العالي 

للفنون المسرحية - 

دولة الكويت

الاربعاء 2017/2/15
حفل الختام

إعلان الفائزين بجوائز المهرجان

- جميع العرو�ض تبد�أ في الثامنة م�ساءً.

- تقام ور�شة الكتابة الدرامية في فنون الم�سرح وفنون ال�شا�شة - قيادة وتدريب: �أ.د. �أبو الح�سن �لاسم �أ�ستاذ علوم الم�سرح 

بكلية الآداب - جامعة الإ�سكندرية، خلال �أيام الخمي�س 2017/2/9 والأحد 2017/2/12 والاثنين 2017/2/13 والثلاثاء 

.2017/2/14

- تقام ور�شة الارتجال الم�سرحي - قيادة وتدريب: د. عمر نقر�ش الأ�ستاذ الم�شارك بالجامعة الأردنية، خلال �أيام الخمي�س 

2017/2/9 والأحد 2017/2/12 والاثنين 2017/2/13 والثلاثاء 2017/2/14.

- يقام لقاء مفتوح مع الكاتب القدير �أ.عبد العزيز ال�سريع ، يوم الأحد 2017/2/12، في تمام ال�ساعة 12 ظهراً في قاعة 

�أحمد عبد الحليم بمقر المعهد العالي للفنون الم�سرحية، ويدير اللقاء د. بدر الدلح. 

- تقام حلقة نقا�شية حول خ�صو�صية الم�سرح الأكاديمي ، يوم الثلاثاء 2107/2/14، في تمام ال�ساعة 12 ظهراً في قاعة 

�أحمد عبد الحليم بمقر المعهد العالي للفنون الم�سرحية، ويدير اللقاء د.في�صل القحطاني .


