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بد�أت المحا�ض����رة بالدكتور/ مب����ارك المزعل الذي 

ق����دم ال�س��ي�رة الذاتي����ة للمحا�ض����ر د. ط����ارق عبد 

المنع����م، كما قام بالتعريف بمو�ض����وع المحا�ض����رة، 

م�ؤكداً على �أهمية المو�ض����وع. ثم بد�أ د. طارق عبد 

المنع����م محا�ض����رته، حي����ث ب����د�أ بالإ�ش����ارة �إلى �أن 

الدرا�س����ات المرتبط����ة بالتلقي، وا�س����تجابة القارئ 

تحظ����ى باهتمام عدد كب��ي�ر من الدار�س��ي�ن، على 

الرغم من ال�ص����عوبات المرتبطة بهذه الدرا�سات، 

نظ����راً لتعدد مفه����وم المتلقي ذاته، ه����ل هو المتلقي 

الافترا�ضي، �أم المتلقي المثالي، �أم المتلقي الحا�ضر 

في ذهن المبدع؟ وعل����ى الرغم من ذلك، فالباحث 

ي�ستهدف درا�سة مفهوم الإيقاع في الم�سرح ا�ستناداً 

�إلى طبيع����ة الا�س����تجابات الت����ي يظهره����ا المتلقي، 

مثل: الترقب، الت�شويق، الإثارة، الإدها�ش.... �إلخ.

ثم تط����رق �إلى مفهوم الإيق����اع في الفنون المختلفة، 

فهو م�ش����تق من فع����ل بمعن����ى التدقيق والان�س����ياب 

والحركة، والمق�ص����ود ب����ه عامة هو التوات����ر المتتابع 

بن حالتي ال�صوت وال�ص����مت �أو النور والظلام، �أو 

الحركة وال�سكون.... �إلخ. وهو �آلية تنظيمية تظهر 

ب�صورة وا�ضحة في الفنون الزمانية، مثل المو�سيقى 

والغن����اء، وال�ش����عر والرق�ص والم�س����رح وال�س����ينما، 

ولكنه �أي�ض����ا - من وجهة نظ����ر الباحث - يظهر في 

الفنون المكانية، مثل النحت والعمارة والت�ص����وير.، 

وللإيقاع �أهمية كبرى في الدراما باعتباره العن�صر 

التنظيمي الأ�سا�س����ي �ض����من المكونات الجمالية في 

بني����ة الن�����ص والعر�����ض الم�س����رحي، ونظراً ل�ض����يق 

الوقت، فقد ركز المحا�ض����ر عل����ى الإيقاع في الن�ص 

فقط، رغم �أن الدرا�سة ت�شمل الن�ص والعر�ض معاً. 

الح���دث  تعري���ف  �إن 

في  ي�س���اهم  الدرام���ي 

مفه���وم  �إلى  الإ�ش���ارة 

الم�س���رح،  في  الإيق���اع 

الدرام���ي  فالح���دث 

ه���و �أية واقع���ة تحدثها 

حيزي  في  ال�شخ�صيات 

الزمان والمكان، وت�سهم 

الحرك���ة  ت�ش���كيل  في 

ث���م،  وم���ن  الدرامي���ة، 

ف�إن تتابع الأح���داث في الدراما وفق منطق محدد 

يحك���م عمليت���ي التتاب���ع والتغيير، كذل���ك عندما 

تت���والى الانطباع���ات واح���دة تل���و الأخ���رى تواليا 

مت�صلا تن�شا نوعية جديدة، �إذا �أنها لا بد �أن يتبع 

�أحدهما الآخر ب�س���رعة معين���ة في الزمن، ونطلق 

على ه���ذه النوعي���ة �س���رعة الإيقاع، وه���ي نوعية 

يحر�ص كل كاتب م�س���رحي عل���ى �أن يتمكن منها، 

لأنها ت�ؤثر في �إيقاع م�س���رحيته وترفع من ت�أثيرها. 

ولت�أويل المتلقي علاقة وا�ض���حة بالإيقاع، فالت�أويل 

حرك���ة ذهني���ة تتحق���ق تدريجياً في زم���ن التلقي، 

وه���ي حركة �إيقاعي���ة تتم على م���دار تلقيه للعمل 

الإبداعي.

�إن التح����ولات في بنية الن�ص الم�س����رحي، يتبعها ما 

يمك����ن �أن نطل����ق علي����ه »الإدراك الت�ص����وري« لدى 

المتلق����ي، فالقارئ يقوم بتحويل الن�ص �إلى �ص����ورة 

تخيلي����ة ت�ش����تمل على تداخ����ل وتزام����ن منظومات 

تعبيرية مختلفة، ت�ش����كل في مجملها لحظة واحدة 

في البن����اء الزمني للن�ص الم�س����رحي. والقارئ هنا 

يتج�س����ب للمعطي����ات الن�ص����ية التي تتحق����ق بفعل 

الحوار والإر�شاد الن�صي، وت�يرش هذه الا�ستجابات 

�إلى �آلية الحركة وكيفية تحققها، مما ي�س����اهم في 

تخليق ال�صور الذهنية المتلاحقة عبر مراحل تطور 

القراءة، وت�شكل هي الأخرى مو�ضوعاً لانعكا�سات 

الحرك����ة في الن�����ص الم�س����رحي، باخت�ص����ار، ف�����إن 

الق����ارئ يحيل الن�ص المكت����وب �إلى عر�ض متخيل. 

وتتخل����ق البني����ة الإيقاعي����ة للن�����ص الم�س����رحي من 

المنط����ق الذي يحك����م تتاب����ع الت�ص����ورات الذهنية 

للقارئ ا�ستناداً للمثيرات الن�صية في زمن التلقي. 

واختتم د. طارق حديثه بتناول �إيقاع ال�شخ�صية، 

م�يرشاً �إلى �أن �إيقاع ال�شخ�صية يرتبط بالتغيرات 

الت���ي تط���ر�أ عليه���ا في �س���ياقات زمني���ة محددة، 

ف�ل�ا وج���ود في الدرام���ا لل�شخ�ص���يات الجامدة، 

فال�شخ�ص���ية تتفاعل مع محيطها الدرامي، وينتج 

عن ه���ذا التفاع���ل تحولات �أ�سا�س���ية ت�س���اهم في 

تفعيل البناء الم�سرحي نف�سه، والمدى الزمني الذي 

ي�س���توعب هذه التح���ولات يرتبط بالإف�ص���اح عن 

�أ�سباب ودواعي هذه التحولات وتبريرها.

ثم ج���اء دور المداخلات، فكان���ت �أول مداخلة من 

�أ.د. ع���ادل يحيى الذي �أ�ش���ار �إلى �أن المحا�ض���رة 

حولته من متلقي �سلبي �إلى متلقي �إيجابي متفاعل 

م���ع م���ا يقال، واتف���ق م���ع د. ط���ارق في �أن الن�ص 

الم�س���رحي لي�س ل���ه وجود �إلا في علاقت���ه بالمتلقي، 

و�أ�ش���ار �أ.د. �أبو الح�س���ن �س�ل�ام �إلى �أن الت�أويل لا 

يقت�ص���ر فقط عل���ى المتلقي، ولكنه ي�ش���مل �أي�ض���اً 

المبدع م�ؤلفاً ومخرجاً، و�أكد �أ.د. مدحت الكا�شف 

�أن الدرا�س���ة تث�ي�ر العديد من الت�س���ا�ؤلات ولكنها 

�أي�ض���اً تقدم زخم من الإجابات، فيما �أ�ش���ار �أ.د. 

عبد الكريم عبود �إلى �أن الباحث ركز على درا�سة 

الإيقاع بنائياً، وفكك عنا�صر هذا البناء، ثم �أعاد 

تركيب هذه العنا�ص���ر و�أ�ش���ار �إلى �أنه على الرغم 

م���ن �أن المحا�ض���ر ح���دد محا�ض���رته بالإيق���اع في 

الن�ص، ولكن���ه تطرق كثيراً للإيق���اع في العر�ض، 

وق���د �أبدى د. جمال ياق���وت ر�أي���ه في الإيقاع ب�أنه 

يعتم���د في المقام الأول على التنويع، و�ض���رب عدة 

�أمثلة ت�ؤكد ر�أيه من الحياة اليومية.

و�أخيراً جاءت مداخلة د. محمد زعيمة الذي �أكد 

عل���ى جدية ه���ذا البحث الذي يربط ب�ي�ن الإيقاع 

والتلق���ي باعتب���ار �أن كلًا منهم���ا مفه���وم ح�س���ي، 

والبحث م�ش���روع لكتاب يمكن تق�س���يمه لمحورين: 

�أحدهم���ا يخت����ص بالن����ص، والآخ���ر بالعر����ض، 

وتمن���ى �أن تكون هناك تطبيقات في المحورين على 

ن�صو�ص وعرو�ض بعينها.

اللقاء الفكري الثاني
الإيقاع وآليات التلقي

د. طارق عبدالمنعم و د. مبارك المزعل �أثناء الندوة

د. طارق عبدالمنعم
مدر�س الدراما والنقد

كلية الآداب جامعة الا�سكندرية
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�ض���من فعالي���ات مهرج���ان الكوي���ت للم�س���رح 

عر�ض���ت  الثامن���ة،  دورت���ه  في  الأكاديم���ي 

م�س���رحية » دم���اء على ورق« على م�س���رح حمد 

 الرجي���ب بالمعه���د الع���الي للفن���ون الم�س���رحية.

العم���ل م�أخ���وذ ع���ن ن����ص » ذاك���رة في الظل« 

للكاتب���ة م���ريم ن�ص�ي�ر، و�إع���داد فجر �ص���باح، 

و�أخرجها محمد الأن�ص���اري، و�شارك بالتمثيل 

كل م���ن: عام���ر �أبو كب�ي�ر، بدر البن���اي، محمد 

�أك�ب�ر، م�ص���طفى محمود، عب���د الله الهويدي، 

يعقوب حيات، �أريج العطار، �آية الغمري، عدنان 

بلعي����س، �أري���ج الخطيب، هاني اله���زاع، ديكور 

محمد بهبهاني، مكياج و�أزياء لين الأطر�ش.

لا �شك �أن الم�س���رح تخطى مفهومه التقليدي في 

ظل الثورة التقنية الكبيرة، و�س���عى الم�سرحيون 

نحو مناف�س���ة مختلف القوالب الفنية الأخرى، 

ف�أ�صبح بع�ض المخرجين يتجهون نحو الاهتمام 

بال�صورة وا�ستخدام اللغة ال�سينمائية في العديد 

من الأعمال، بل واخت���زال الحوارات والاكتفاء 

بع����ض  ع���ن  التعب�ي�ر  والإ�ض���اءة في  بالحرك���ة 

الأف���كار، ولعل عمل » دم���اء على ورق« �أقرب ما 

يكون �إلى هذه ال�صيغة، حيث تابعنا كيف ترجم 

مخرج �ش���اب متمكن من �أدواته الن�ص ب�صريا 

بذكاء، وا�ستطاع �أن ي�يرس على م�ستويين زمنيين 

مختلفين، محافظا عل���ى الإيقاع دون �أن يفقده 

ذلك زمام ال�س���يطرة على جميع عنا�صر اللعبة 

الم�س���رحية، بل ا�ستطاع الأن�ص���اري �أن يخدعنا 

لوهل���ة وحافظ على عن�ص���ر الإثارة والت�ش���ويق 

حتى اللحظات الأخيرة من العمل عندما ك�شف 

عن ما�ض���ي ه���ذا ال�ش���خ�ص الم�ض���طرب الذي 

يعي�ش �صراعا مع نف�سه، ما كان �سببا في النهاية 

�إلى الإ�صابة بالهذيان.

على م�س���توى الفكرة دارت �أحداث الم�س���رحية 

ح���ول كات���ب حبي����س مكتب���ه، ي�ص���ارع �أفكاره 

وخيالاته، يندد بما تعر�ض له من ا�ضطهاد على 

ي���د من اعتقدن���ا في البداية �أنه وال���ده، �إلى �أن 

يرحل الأب ونتابع كيف يحتفي هذا الرجل على 

جثة الأب. على الجانب الآخر، نتابع ق�صة فتاة 

في مقتبل العمر تتخفى في ملاب�س �شاب لتعمل 

ب�أح���د المناج���م �إلى �أن تتعر����ض للاغت�ص���اب 

على يد �ص���احب المنجم عندما يكت�شف هويتها 

الحقيقي���ة، وفي تلك اللحظة الفارقة تتك�ش���ف 

لن���ا معاناة تل���ك الفتاة عندم���ا يجبرها الأهل 

عل���ى ال���زواج برجل يكبره���ا عم���را، وبالعودة 

�إلى الكات���ب الذي يعي�ش �ص���راعا م���ع �أفكاره، 

ويحاول التخل�ص من هيمنة الأفكار ال�سوداوية 

على حياته. وبم�ض���ي الوقت نتابع كيف تم�ضي 

حي���اة كل من الكاتب والفت���اة، وهما المحركان 

الأ�سا�س���يان للأحداث، �إلى �أن ت�صل الأحداث 

لذروته���ا، وتتك�ش���ف حقيقة نوايا هذا ال�ش���اب 

ال���ذي ابت���اع المنج���م و�أمع���ن في �إذلال مالك���ه 

الأ�ص���لي لنتعرف �إلى حقيقة الأم���ر، و�أنه فعل 

ذل���ك مدفوع���ا بالرغبة في الانتق���ام من والده 

الحقيق���ي ال���ذي رف����ض الاعتراف ب���ه، وتركه 

ووالدت���ه في متاهات الحي���اة، ليتملك الانتقام 

م���ن ال�ش���اب ال���ذي يه���دم المنجم عل���ى ر�ؤو�س 

الأبرياء.

�أما على م�ستوى الفرجة، فوظف المخرج محمد 

عالي���ة،  بحرفي���ة  ال�س���ينوغرافيا  الأن�ص���اري 

وا�س���تغل ف�ض���اء الم�س���رح وقط���ع الديك���ور عبر 

تق�س���يم الخ�ش���بة �إلى جانبين لت���دور الأحداث 

فيهما بالتوازي، كذلك ا�ش���تغل على م�س���تويين 

ليعبر عن اخت�ل�اف الزمان والمكان، بينما وفق 

المخرج في توظيف الإ�ض���اءة، ويبقى �أن الإطالة 

وتعدد النهايات هفوات من الممكن �أن يتداركها 

المخرج ال�شاب م�ستقبلا.

رغ���م تمي���ز ال�س���ينوغرافيا، غ�ي�ر �أن التمثي���ل 

وا�ش���تغال المخرج على الممثلين بدا وا�ضحا من 

�أدائهم المتزن، وتمكنهم من �أدواتهم، وات�ض���ح 

ذل���ك م���ن خ�ل�ال ان�س���جامهم على الم�س���رح، 

وقدرته���م عل���ى الانتقال من حال���ة �إلى �أخرى، 

ويت�ض���ح ذل���ك في �أداء عام���ر �أب���و كب�ي�ر الذي 

ا�س���تغل جمي���ع �إمكاناته ال�ص���وتية الج�س���دية 

للتعامل مع ال�شخ�ص���ية، خ�صو�ص���ا في م�ش���هد 

النهاي���ة، عندم���ا ع�ب�ر ببراع���ة ع���ن الحال���ة 

الم�أ�س���اوية التي و�ص���ل لها الكاتب، كذلك �أريج 

العطار التي �أبكت الح�ض���ور مت�أثرين بتفاعلها 

مع ال�شخ�صية.

»دماء على ورق« ...
شهوة الانتقام تفقد البشر إنسانيتهم

كتب-محمد جمعة:

عمال المنجم: يعقوب حيات وم�صطفى محمود وعبدالله الهويديمحمد �أكبر و�أريج العطار في م�شهد من الم�سرحية
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�ضمن فعاليات«مهرجان الكويت للم�سرح الأكاديمي« في 

دورته الثامنة، �أقيمت الندوة التطبيقية لم�سرحية« دماء 

على الورق«، الم�أخوذة عن م�س���رحية« ذاكرة في الظل«، 

من �إعداد فجر �صباح، �إخراج محمد الأن�صاري.

�أدار الندوة الطالب مح�سن النجدي، بح�ضور مخرج 

و�أبط���ال الم�س���رحية، في ح�ي�ن عقب���ت عل���ى العر�ض 

الطالبة عهد اللجم من الفرقة الرابعة ) نقد (.

بعد الترحيب بال�ض���يوف، �أو�ض���حت المعُقبة �أن فكرة 

الم�س���رحية تدور في العهد القديم لم�صر، حيث الفقر 

تناول���ت  �إذ  القا�ص���رات،«  وزواج  الأبن���اء  وتعني���ف 

الم�سرحية ق�ضايا متعددة في ذلك الزمان.

وقال���ت:« كانت �شخ�ص���ية البطل مقنع���ة للغاية، من 

حيث الإيحاءات وحركات الج�سد، فقد �شاهدنا �أداءً 

حقيقياً على خ�شبة الم�سرح، ولم يكن ما ر�أيناه تمثيلًا 

على الإط�ل�اق، فالبطل �أجاد التحرك مع �شخ�ص���ية 

الظ���ل �إلى حد كب�ي�ر، ولو �أنه �أتق���ن الحركة بطريقة 

�أف�ضل لظهر الم�شهد في �أبهى �صورة«.

و�أ�ض���افت:« كما �أبدع الممثل ال���ذي قام بدور الأب في 

م�ش���هد الموت، حيث بدا مقنعاً ج���داً لمرونته بالتنقل 

م���ن حرك���ة �إلى حرك���ة، كم���ا ل���و كان ميت���اً بالفعل، 

مردف���ة: »�أم���ا الم�ش���اهد الأك�ث�ر توازناً وتن�س���يقاً في 

الإيقاع والحوار، ف�إن م�ش���هد الأب والابن كان واحداً 

منه���ا، ومن خلاله ات�ض���حت ال�شخ�ص���ية القوية من 

ال�شخ�صية ال�ضعيفة، �أما �شخ�صية الأم، فقد وظفت 

ب�ش���كل جي���د بالرغم من �أنه���ا تنقلت م���ن حالة �إلى 

حالة، وهذا يدل على قوة الممثلة في تقم�ص الدور«.

و�أكدت اللجم �أن المخرج وظف كل قطع الديكور بال�شكل 

ال�صحيح، ف�ضلًا عن المو�سيقى والم�ؤثرات ال�صوتية التي 

تما�ش���ت م���ع العر�ض بدق���ة بالغ���ة، �إ�ض���افة �إلى الأزياء 

المنا�سبة لعمال المناجم وبقية الأدوار الأخرى.

بع���د ذل���ك، تم فت���ح ب���اب المداخ�ل�ات لل�ض���يوف، وكان 

المخ���رج »علي العل���ي« �أول 

ق���ال:«  المتحدث�ي�ن، حي���ث 

�شهادتي مجروحة في هذا 

العر����ض ال�ث�ري، فقد كان 

فري���ق العم���ل روح واحدة 

فوق خ�ش���بة الم�س���رح، كما 

محم���د  المخ���رج  �أحي���ي 

ه���ذه  عل���ى  الأن�ص���اري 

الق���راءة العميق���ة للن�ص، 

بطل���ي  ت�أل���ق  جان���ب  �إلى 

 العمل عامر �أبو كبير، و�أريج العطار لوعيهما وتركيزهما« 

�أما ح�س�ي�ن الفيلكاوي فقال: لقد �ش���اهدنا روحاً تتحرك 

على خ�شبة الم�سرح، تحمل في ثناياها الحنين �إلى الما�ضي، 

وهن���اك الح�س الكوميدي الجميل، والذي �ش���جع المتلقي 

عل���ى متابعة العر�ض حت���ى النهاية« م�س���تدركاً بالقول:» 

لكن في كل عر�ض هناك ملاحظات، وفي هذه الم�س���رحية 

لاحظنا �أن �صوت الممثلة العا�شقة لم يكن وا�ضحاً.«

ب���دوره، ق���ال المخ���رج عب���د العزي���ز �ص���فر:« �إن المخرج 

الأن�ص���اري نج���ح في �أن يق���دم �أك�ث�ر م���ن خلط���ة عل���ى 

خ�ش���بة الم�س���رح، بالرغ���م م���ن �أن هذه التجرب���ة الأولى 

ل���ه في الإخراج، لكنني �أوجه له الن�ص���ح ب����أن يعمل على 

ترتي���ب الأف���كار في المرات المقبلة، و�أن ي�ض���ع نف�س���ه في 

مكان الجمهور«، ولفت �صفر �إلى بع�ض الملاحظات على 

العر�ض، لا�س���يما من ناحية التنقل من م�شهد �إلى �آخر، 

حي���ث �إن بع����ض الم�ش���اهد لم تكن جاهزة« مت�س���ائلًا في 

ختام حديثه عن الأ�س���باب الت���ي تدفع المخرجين �إلى ما 

و�صفه بـ« الم�سرح الأ�سود«... فلماذا الظلام المفرط؟.

وقال نا�ص���ر الحجلي:« �ش���اهدنا �أداءً رائع���اً و�أدوات 

متطورة، كما �أن لغة الحوار بالف�صحى كانت متقدمة 

والأخطاء فيها قليلة جداً« .

كما �شدد الدكتور �أبو الح�سن �سلام على �أنه �إذا كان 

الطلاب ناجحين، فلا ت�س����ألوا عن �س���ر هذا النجاح 

بل �سلوا المعلم«، م�ؤكداً �أن المخرج ا�ستخدم الأ�سلوب 

التكعيبي في العر�ض، وهو عبارة عن خطوط متداخلة 

تذهب �إلى الجوهر مبا�شرة.

و�ألمح �سلام �إلى �أن م�شهد العمال يدل على الح�س الكوميدي 

لدى المخرج، �أما الديكور فقد كان فائق المرونة.

وذك���ر الدكتور محم���د زعيمة، �إن« ه���ذه الدفعة من 

الطلاب، م���ن �أكثر الدفعات جدية و�إ�ص���راراً ل�ش���ق 

طري���ق النجاح، وهو ما تجل���ى في فريق العمل خلال 

هذا العر�ض المبهر«، منوهاً �إلى �أن المخرج تعامل مع 

اخت�ل�اف الأزمنة عل���ى طريقة المونتاج ال�س���ينمائي، 

لا�س���يما في م�ش���هد الاغت�ص���اب، » فهذه التفا�ص���يل 

الدقيقة ك�ش���فت للمتلق���ي �أن المخرج لديه ر�ؤية ثاقبة 

ع�ب�ر تقديمه القيم���ة الفنية والمتعة الب�ص���رية في �آن 

معاً«.

في ال�س���ياق ذاته، و�ص���فت الدكتورة نرمين الحوطي 

�أبطال العمل ب�أنهم« �ش���ياطين تم�ش���ي على الم�س���رح« 

�إ�ض���افة �إلى المخرج ال���ذي قدم - على ح���د قولها-  

وجبة فنية د�سمة.

و�أردف���ت الحوط���ي قائلة:« �أتمنى م���ن جميع الطلاب 

والطالبات الاهتمام قليلًا بمخارج الحروف، والتنف�س 

العميق وال�صحيح �أثناء الحوار، كما �أطلب من الطلبة 

المنظم�ي�ن - طل���ب الأم لأبنائه���ا - �أن يحافظ���وا على 

الهوية الوطنية عبر ارتداء الزي الوطني«.

من ناحيته���ا، قالت الفنانة الم�ص���رية وف���اء الحكيم:« 

لاحظت �أن ال�ص���وت في بع�ض الم�ش���اهد كان خافتاً، مع 

�أن متعة الم�سرح تكون على م�ستوى ال�سمع والب�صر معاً، 

فمن دون و�ضوح ال�صوت لن ي�صل �إح�سا�س الممثل«.

مكملة بالق���ول: »�إن اللغة العربية...  �س���امية، ولابد 

من �ضبطها، ويجب علينا الاعتزاز ب�أننا نمتلك اللغة 

الأ�صعب من بين جميع اللغات في العالم«.

وامتدح د. �أيمن الخ�شاب المخرج محمد الأن�صاري، 

وا�ص���فاً �إي���اه بالمخ���رج الواع���د، ذل���ك لأن���ه يمتلك 

مخيلة �إبداعي���ة تجلت في قدرته على خلق ال�ص���ورة 

الم�س���رحية الت���ي لا تحق���ق القيم الجمالية فح�س���ب، 

و�إنما �أي�ض���اً الوظائف الدلالية، و�ض���رب لذلك مثلًا 

بم�ش���هد ح���وار البط���ل مع جثم���ان �أبيه، فف���ي بداية 

الم�شهد يظن الم�شاهد �أنها �صورة واقعية فقيرة يمكن 

الات�س���غناء عنها، ف�إذا بالمخرج يبهرنا بم�ش���هد غاية 

في الإدها����ش، كم���ا �أكد على ق���درة المخرج على خلق 

التناغم بين م�ستويين �أدائيين مختلفين.

» دماء على ورق« أداء حقيقي ولغة متقدمة

عهد الجلم: حس كوميدي شجع 
على مشاهدة العرض بحماس

كتب- في�صل التركي:

المخرج عبدالعزيز �صفر الفنانة وفاء الحكيمد. محمد زعيمة د. نيرمين الحوطي

�أ.د. �أبو الح�سن �سلام

جانب من الندوة التطبيقية
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د.ك���ريم عب���ود المب���ارك .. �شخ�ص���ية غني���ة عن 

التعري���ف، فهو مخ���رج و�أ�س���تاذ م�س���رحي تر�أ�س 

العديد من اللجان و�أ�شرف على الكثير من ر�سائل 

الماج�س���تير والدكتوراه، كما �أنه ع�ض���و في مختلف 

النقابات والمنظمات الفنية والم�سرحية، له العديد 

م���ن الإنج���ازات على م�س���توى التمثي���ل والإخراج 

والتحكي���م والإ�ش���راف، والي���وم ه���و رئي�س لجنة 

التحيكم لمهرجان الكويت للم�س���رح الأكاديمي في 

دورته الثامنة.. 

في البداي���ة نرحب ب���ك في بلدك الث���اني الكويت، 

وباعتب���ار �أن لكل فنان ظروف محيط���ة يت�أثر بها 

وبيئة يترعرع فيها، فكيف كانت الظروف الخا�صة 

بمدينة )الب�صرة( حيث ن��شأت وكيف �أثرت في ما 

قدمته؟

فرحتنا اليوم كبيرة لوجودنا بين �أعزائنا في بلدنا 

الث���اني الكوي���ت، التي تم���دني، �شخ�ص���ياً، بقدر 

كبير م���ن التفاعل مع ذكريات الما�ض���ي، باحترام 

و�صدق �إن�س���اني، �أما عن الب�صرة، فهي من المدن 

الا�س���تثنائية، فه���ي مدينة ا�س���تقبال م���ن الطراز 

الأول، له���ذه الطفولة في مدينة الب�ص���رة القديمة 

وفي المعق���ل نعي�ش تفا�ص���يل الاحتف���ال الحقيقي، 

وم���ن خلال �س���ماعنا لإيقاعات البح���ر و�إيقاعات 

الخ�شابة وم�ش���اركتنا الفعالة في هذه الاحتفالية، 

فالب�ص���رة مدين���ة مفتوح���ة عل���ى الع���الم، مدينة 

الأجنا�س  فيه���ا جمي���ع 

ذلك  فجاء  والأطراف، 

التكوي���ن الأولي نتيج���ة 

خ�ل�ال  م���ن  لتطوي���ر 

فالمدر�س���ة  المدر�س���ة، 

تت�شكل فيها الن�شاطات 

الطلابي���ة في مختل���ف 

المراحل الدرا�س���ية، ما 

�إلى تطوير هواية  يدفع 

دخل���ت  و�أن���ا  الطلب���ة، 

هذا الم�ضمار منذ عام ١٩٦٨-١٩٦٩ مع �أ�ساتذتي 

الأج�ل�اء، ط���ارق جبار، محمد �ص���بيح ،ق�ص���يب 

الب�ص���ري ، محمد وهيب وغيرهم من الأ�س���اتذة 

الذين در�سوا خارج حدود المدينة، و�أتوا بخبراتهم 

ليفيدوا الطلبة، فكان���ت مرحلة مهمة من مراحل 

التلقائية ومراحل الحب الحقيقية للعمل الفني.

- هل ترى في الم�سرح متنف�ساً للفنان المواطن؟

 - طبعا، فقدت تحولت العملية من هواية واطلاع 

�إلى عميلة انتقاء واختيار واحتراف، خا�ص���ة �أننا 

در�س���نا الم�سرح في كلية الفنون الجميلة و�أكاديمية 

الفن���ون في بغ���داد، و�أكملن���ا الدرا�س���ات العليا في 

الم�س���رح، فالم�س���رح جزء لا يتجز�أ من الحياة، من 

تطلعاتنا نحو قول الحقيقة عن طريق الم�سرح، �إذ 

�أن الم�سرح لي�س �أداة ترفيه بقدر ما هو �أداة للتعلم 

والتربي���ة، ورفع راية قول الح���ق من خلال موقف 

�إن�ساني وموقف جمالي يت�صل بحقيقة هذا الأداء 

الفني الذي يمثل الذات الإن�سانية. 

�أن  وج���دت  الإعدادي���ة،  المرحل���ة  م���ن خ�ل�ال   -

للمدر�س���ة دورا كبيرا في تكوين الجانب ال�شاعري 

لديك، ما ر�أيك في هذا القول؟

- قطع����ا، الب�ص����رة لي�����س ككل المدن، فه����ي مدينة 

للأدب والثقافة والنحو وال�شعر وال�سرد، وبالتالي، 

تعلمن����ا م����ن ه����ذه المدين����ة قط����ف ثم����ار المعرف����ة 

الحقيقي، و�صرنا جزءاً لا يتجر�أ من حدود المدينة، 

بمعنى �س����لوك الإن�س����ان امتزج بها ف�صار الإن�سان 

هو المدينة، والمدينة هي الإن�سان، الب�صرة �شيء في 

تاريخها وما�ضيها الم�شرف وحا�ضرها الميت، ت�شكل 

في داخلنا وبداخلي بالدرجة الأولى �صناعة �إن�سان 

حقيق����ي، ي�س����تطيع �أن يعيد له����ذه المدينة حقيقتها 

الواع����دة في الت�أثير الثقافي والأدب����ي والفني، ف�أنا 

�أرى المدني����ة م����ن منحني��ي�ن، المنحى الأول ف�ض����اء 

الحنين، وهذا الف�ضاء يحيلني �إلى ت�صور خا�ص في 

المدينة وثقافتها الأ�ص����يلة، وف�ضاء �آخر فهو تحول 

كبير جداً بالحياة الاجتماعية وال�سيا�س����ية، و�أطلق 

عليه » ف�ضاء الموت«، وهذا الف�ضاء نتيجة لما م�ضت 

عليه ه����ذه المدينة م����ن ثمانينيات القرن الما�ض����ي 

من انتحارات وخ�س����ارات �إلى �آخره، لكن الإن�سان 

عندنا يتم�سك بف�ضاء الحنين ي�ستطيع خلق ف�ضاء 

ثالث مغاير، وهذا ف�ضاء الحب والجمال والت�ألق.

ه���ذا  في  التحيك���م  لجن���ة  رئي����س  باعتب���ارك   -

المهرج���ان، م���ا �أه���م المقايي����س التي يق���وم عليها 

التحكيم؟

     - هذا ال�س����ؤال ينق�س���م �إلى �ش���قين، المهرجان 

الأكاديم���ي في هذه الم�ؤ�س�س���ة الم�س���رحية العريقة 

التي كنا ن�س���مع عنها الكثير، منذ ت�أ�سي�س���ها على 

يد رواد الم�سرح الم�ص���ريين والكويتيين، ت�شغل بال 

الباحثين والفنانين العرب ب�ش���كل كبير، لتاريخها 

وقدمه���ا، فالمهرج���ان في دورت���ه الأولى ركز على 

ن�ش���اطات الطلب���ة في المعه���د وفي دورت���ه الثاني���ة 

والثالثة والرابعة، تو�س���ع ليكون مهرجاناً م�سرحياً 

يجمع الطلبة الأكاديميين الذين يدر�س���ون الم�سرح 

في �شتى �أرا�ضي البقاع العربية من م�صر والمغرب  

و�س���وريا والعراق، والحلقة الثالثة الكبيرة عندما 

انتق���ل هذا المهرج���ان و�أ�ص���بح مهرجان���اً عالمياً، 

فا�س���تقطب مجموعة كبيرة من الفرق الم�س���رحية 

الجامعي���ة في رو�س���يا و�أ�س���بانيا وايطالي���ا، فكنت 

متابعاً حقيقاً لهذا المهرجان، وح�ضرت هذه المرة 

الثالث���ة، و�أقف متحم�س���اً مع �أخواني و�أ�ص���دقائي 

العاملين عل���ى �إنتاج و�إنجاز ه���ذا المهرجان وقفة 

حقيقة، و�أ�ض���ع يدي بيدهم، لأنه���م يركزون على 

الجان���ب التكوين���ي للطال���ب، وجانب �آخ���ر مهم، 

لنجعل ه�ؤلاء الطلاب ثمرة حقيقة للم�س���تقبل في 

بنائه���م، فتجربة المهرجان ت�ؤكد الناحية التربوية 

�أولًا، والناحي���ة الأكاديمية ثاني���اً والإبداعية ثالثا، 

وبه���ذا اكتمل���ت حلق���ات المهرج���ان، لك���ي يك���ون 

مهرجاناً م�س���رحياً عربياً �أ�ص���يلا ب���كل مقوماته، 

وهذا ما نلاحظه، لاحتواء المهرجان على العرو�ض 

الم�س���رحية، ون���دوات تطبيقية لمناق�ش���ة العرو�ض 

نقدي���اً، ي�ش���ارك فيها الط�ل�اب من ق�س���م النقد، 

أ.د. عبد الكريم عبود المبارك:
الجائزة الكبرى هي مشاركة 

الطلبة في هذا المهرجان،
ونركز على الجانب الإبداعي والتشجيعي

حوار- فجر �صباح: 

ق�سم النقد والأدب الم�سرحي - الفرقة الرابعة

�أ. د. عبدالكريم عبود

�أ. د. عبدالكريم عبود �أثناء حواره مع الطالبة فجر �صباح
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�إ�ض���افة �إلى المحا�ض���رات الت���ي يلقيه���ا �أ�س���اتذة 

متخ�ص�صون ذوو خبرة كبيرة، هذا التداول ي�ؤكد 

تبادلية المعرفة ويعط���ي له قيمة حقيقة للارتقاء، 

�أما ال�شق الثاني من ال��سؤال فلا �أ�ستطيع �أن �أجيب 

عنه، لأن هذه م��سؤولية اتفقنا عليها �أنا و�أ�صدقائي 

من �أع�ض���اء اللجنة ب�أن تكون لها �س���رية خا�ص���ة، 

ولكننا نركز على الجانب الإبداعي والت�ش���جيعي، 

فالجائزة الحقيقة والكبرى هي م�ش���اركة الطلبة 

في هذا المهرجان. 

- كيف تقيم الحركة الم�سرحية المحلية في الكويت 

من خ�ل�ال العديد م���ن مهرجان���ات الكويت التي 

تابعهتا؟

 -  م����ا بين الب�ص����رة والكويت حلم م�ش��ت�رك في كل 

�ش����يء، فهذا البر ب�أبنائنا و�أ�ص����دقائنا، �س����واء من 

الب�ص����رة �أو الكوي����ت، فبالت����الي كنا نتاب����ع متابعة 

دقيقة المهرجانات في الكويت، فالدولة تر�ص����د لها 

ميزانيات ممتازة، وتعمل على �إنجاحها �أولا، فنرى 

�أن الكويتي ي�ستطيع �أن ي�ؤ�س�س ثقافة م�سرحية دائمة 

مرتك����زة على الدعم الوا�ض����ح له����ذه الفنون، لهذا 

�أرى في �أغلب المهرجانات في الكويت نجاحاً وظهور 

متميزي����ن، والدليل �أن الهيئة العربية للم�س����رح في 

�إحدى ال����دورات اخت����ارت الكويت لما له����ا من بنية 

تحتية متميزة من م�سارح وبنية ب�شرية من طاقات 

ب�ش����رية قادرة على �إدارة ه����ذه العملية، ف�أحيي من 

كل قلبي الأخوة الكويتيين على هذا الن�شاط المتميز 

الذي ي�ؤكد �أننا في طريقنا ال�صحيح للإبداع. 

- م���ن خلال خبرتك، هل ترى �أن الفنان يجب �أن 

ت�ص���قَل موهبته بالدرا�س���ة، �أم �أن الموهبة وحدها 

كافية؟

- �إذا اجتمع���ت الظاهرت���ان  في �ش���خ� صواحد، 

وا�س���تطاع �أن يفت���ح عق�ل�اً باتجاه التطور وك�س���ب 

المعلومة والتعلم، �سنخلق مبدعاً متكاملًا، هوايته 

الأولى تتمث���ل بالحلم الإبداعي، ودرا�س���ته �أعطته 

مخزون���اً كبيراً من التعلم، فالاثن���ان قادران على 

�صناعة فنان يواجه الحياة. 

الدع���م الم���ادي والدع���م المعن���وي، �إلى �أي م���دى 

ي�س���اعد في �ص���ناعة عر�ض متكامل ي�صل بر�سالة 

هادفة ويُتمع المتفرج ؟

نح���ن الع���رب مازلنا لا ن�س���تطيع �أن نف�ص���ل ما بين 

الجهد الم�س���رحي المقدم باعتب���اره �إبداعا، والجهد 

الم�س���رحي المقدم باعتباره فعلا م���ن �أفعال التلقي، 

وم���ن ث���م نعمل بطريق���ة غ�ي�ر دقيقة لنو�ص���ل هذا 

الإنت���اج، فهناك م�ؤ�س�س���ات كاملة ت�س���مى بالإدارة 

الثقافي���ة ق���ادرة على �أن تنت���ج الأعم���ال الإبداعية 

الحقيقي���ة التي تت�ص���ف بموا�ص���فات �إبداعية فنية 

به���ا فكر متج���دد، وفنان���ون ق���ادرون عل���ى �إظهار 

�إمكانياته���م، فلدين���ا الفنان - للأ�س���ف - يريد �أن 

يمثل ويخ���رج وينتج ويعم���ل كل �ش���يء! ف�أعتقد �أنه 

يجب جعل العملية الفنية بكل تخ�ص�ص���اتها حاجة 

من حاج���ات يومن���ا كالطع���ام وال�ش���راب. و�أعتقد 

�أي�ض���ا �أن الم�ؤ�س�سات الأكاديمية - مثل معهد الفنون 

الم�س���رحية - علي���ه القيام بهذه المهم���ة الاجتماعية 

والفنية بم�ساعدة الم�ؤ�س�سات الأخرى، فيجب �إدراك 

تلك الم�ؤ�س�سات لأهمية وغاية الفن من �أجل الو�صول 

�إلى الإن�سانية، بالو�ص���ول �إلى هذه الحالة �سنك�سب 

منطلقات جديدة ومثمرة في حياتنا الثقافية.

ه���ل يجب على الفن���ان المخرج �أو الممث���ل �أن يكون 

لديه �آذان �صاغية للناقد؟

بالطب���ع، فالنق���د حالة تقويمي���ه، فالطالب يتقبل 

النق���د عندما ي�س���توعب معن���اه، لإب���راز الحالات 

الإبداعية وت�ش���كلها الفني والجمالي وكتابتها بلغة 

نقدية، من �ض���من التركيز على الجوانب ال�سلبية 

في طبيعية العر�ض الم�س���رحي وجزئياته والارتقاء 

به���ذه الحالة، فنحن �إذا ا�س���تطعنا فهم �أن النقد 

هو اتجاه التفكير، وهذا الاتج���اه بالتفكير يحاول 

�أن ي����ؤل ما ح���اول المخ���رج والممثل ال�س���ينوغرافي 

والإداري الم�س���رحي �أن يعمل���وه في عملهم الجمعي 

من �أجل العر�ض، فهذا الت�أويل يرتكز على نظريات 

نقد متطورة، ولها قابليات فكرية واعية ووا�ضحة، 

ت�ض���عنا في توجهنا الحقيقي من العمل الم�سرحي، 

نح���ن الآن نحتاج �إلى طال���ب ناقد متميز، وطالب 

ممث���ل متمي���ز ومخ���رج متمي���ز في كل المجالات، 

فهذا التميز يخلق طالبا لديه مفهوم حقيقي لدور 

الم�سرح في المجتمع. 

- بمن ت�أثرت، وفيمن �أث���رت خلال مراحل العمل 

المختلفة الطويلة؟

 على ال�س���احة الأكاديمية التي تج���اوزت الثلاثين 

عام���ا، بالطب���ع هن���اك طلب���ة تعاملوا معن���ا على 

الم�س���توى العلمي والاجتماعي، وهم الآن �أ�س���اتذة 

بكلي���ات الفنون الجميل���ة ون�ش���يطون، يقولون قد 

�ش���كلت جزءاً معينا من �أفكارنا، ولك الف�ض���ل في 

هذا، الحمد لله .

 تر�أ�ست الكثير من المهرجانات واللجان و�أ�شرفت 

على ر�سائل الماج�ستير والدكتوراه فهل تحدثنا عن 

تلك التجربة؟

طبعا، البحث العلمي ي�ش���كل لي ج���زءا كبيرا من 

التوجهات المعرفية والعلمية، وهذا البحث العلمي 

ينق�سم �إلى �شطرين، فال�شطر الأول هو الإ�شراف 

على ر�س���ائل الماج�س���تير والدكتوراه، ف�أ�شرفت ما 

يقارب ٥٠ ر�س���الة ماج�س���تير و�أطروحة دكتوراه، 

فهذا له خطة خا�ص���ة، بمعنى �أن م�ش���روع البحث 

العلم���ي ي�ش���كل قاع���دة �أ�سا�س���ية بانبث���اق ثقاف���ة 

م�س���رحية قادرة على مواجهة المجتمع والمتغيرات 

ال�سيا�س���ية والاقت�ص���ادية و�إنتاج جزء من الفكرة 

الق���ادرة عل���ى المواجه���ة، وه���ذا طبع���ا من خلال 

العناوين المخت���ارة ومتابعة الطلاب متابعة دقيقه 

�ص���حيحة، ي�ش���عر الطلاب بالانزعاج في البداية، 

ولكن في النهاية يكت�ش���ف الطالب �إن ما مر به من 

معاناة كان ل�صالحه و�ص���الح ثقافته، ف�إنني �أريد 

تحويل البح���ث العلمي من �س���احته التقليدية �إلى 

�س���احة جديدة ننطلق من خلالها للإبداع الفني، 

�أم���ا بخ�ص���و�ص البح���ث الخا�ص بي، ف�أنا �أ�س���عى 

للم�شاركة في المهرجانات عربية وعالمية كثيرة من 

خلال الندوات الفكرية. 

�أوقفني كثيرا حديثك بح�سرة عن م�سرحية ) حب 

عبر الأثير ( عبر �أحد اللقاءات التلفزيونية، فهل 

لنا �أن نتعرف �إلى ق�صة تلك الم�سرحية؟

اجتمعت �أنا وال�صديق عبد الخالق كريم عبد الكريم 

لتقديم عر�ض م�سرحي يمثل حياة العراقي الجديدة، 

لم���ا يعاني���ه من تف���كك و�ص���راعات، فكان���ت الفكرة 

»ت�أطير طق�س« وهو من الفنون ال�شعبية للب�صرة وهو 

)النوبي( وهو من �أ�ص���ول �أفريقية مرتبطة بمنطقة 

النوب���ة، ولكن مجموعة من العراقيين حاولوا توطين 

ذلك الفن وتمثيل حياة المواطن الب�س���يط، وكان لها 

حدود كبيرة في الدراما، وقدر الإيقاعات على تمثيل 

الألم والحياة ال�ص���عبة، فقد قدمت الم�س���رحية بلغة 

جديدة فقد كان التجريب وتكوين عر�ض م�س���رحي 

خلاب ومثير، وح�صلنا على دعم ممتاز من مجل�س 

المحافظة حينذاك، ولكن ظروف المدينة لم ت�س���مح 

للفنان ب�أن يعمل، خا�ص���ة �أن الم�س���رحية مبينة على 

الإيق���اع والطبول، فحقيقة خفنا ب�أن ت�ؤدي الظروف 

�إلى توقف الم�س���رحية رغم ن�ض���وجها الكامل، والكل 

ي�س���عى لي�ص���ل �أن يكون عر�ض���ا متكامل، ولو فكرنا 

اليوم بعر�ض���نا �سنحتاج �إلى �إعادة �صياغة، لأن تلك 

الظ���روف والأحداث �أ�ص���بحت ب�ش���كل �أكبر و�أو�س���ع 

، ح�س���رتي كب�ي�رة على هذه الم�س���رحية لم���ا فيها من 

ت�أ�صيل لكل ما هو ب�صري. 

مختلف الجن�س���يات �أي مختلف الثقافات تتلمذت 

عل���ى �أيديهم، فكي���ف كان لذلك الأث���ر في تكوين 

�شخ�صية الدكتور كريم الم�سرحية؟

بالطبع، ف�إن تراكم الثقافات واختلافها عمل مت�أ�صل 

في تكوين ال�شخ�ص���ية الم�سرحية للإن�سان، والقراءة 

له���ا دور، وكلي���ة الفنون لها دور، فق���د تتلمذت على 

يد �أ�س���اتذة حاول���وا �أن يعطوا م���ن تجربتهم الثرية 

وم�ص���ادرهم المتنوع���ة ودرا�س���تهم بمختلف الدول 

العربي���ة والأجنبي���ة الت���ي تبلورت في �شخ�ص���يتهم، 

و�أث���رت بن���ا، كم���ا �أن كثرة ال�س���فر ل���ه دور كبير في 

بلورة الثقافة، فمن �أجل �أن نكون م�س���رحيين عرب، 

علينا �أن نن�س���ج بين الثقاف���ات القادرة على خلق في 

ذواتن���ا للقدرة عل���ى �إنتاج عمل متمي���ز. وفي ٢٠١٦ 

كان هن���اك عر����ض فني ممت���از، فحاول���ت �إخراج 

م�س���رحية » �أنتيج���وني« ل�س���وفوكلي�س، ف�أح�ض���رنا 

مجموعة طلب���ة �أكاديمي�ي�ن من مختل���ف الثقافات 

من م�ص���ر وتون�س والعراق والمغ���رب، وحاولنا عمل 

ور�ش���ة لتب���ادل الخ�ب�رات لتقريب وجه���ات النظر، 

ف�أح�س�سنا �أن جميع الطلاب على م�يرسة واحدة من 

التكوين الفني، فر�أيت الطلبة على م�ستوى عال من 

الأداء والعطاء في تج�س���يد ذلك الن�ص على واقعنا 

ومجتمعاتنا،  و�إن �شاء الله �يرسى النور قريبا. 

ماهو ال��سؤال الذي كان بودك �أن �أ�سالك؟

العلاقة بين الكويت والب�صرة، فن�ص���ف �أ�س���رتي 

من الكويت، ف�أ�شعر ب�أن نب�ض الكويت هو الب�صرة 

والعك����س، و�أخلاق الب�ص���رة هي �أخ�ل�اق الكويت 

والعك�س، على الرغم من �أن ال�سيا�سية قد فرقتنا، 

فالله يحفظ الله الدول العربية وتر�س���خ العلاقات 

ما بينا.
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رغ���م �أن موليير عرف فى التاريخ الم�س���رحى 

ك�أح���د كت���اب الكوميدي���ا ، �إلا �أن هن���اك من 

ر�أى �أن بع�ض م�س���رحياته لا تعد م�س���رحيات 

ع���ن  عدي���دة  �أمثل���ة  و�ض���ربت  كوميدي���ة، 

م�س���رحية كاره الب�ش���ر باعتبارها م�أ�س���اوية 

ولي�س���ت كوميدية فقد » �أ�ش���ار رو�س���و �إلى �أن 

كاره الب�ش���رية لمولي�ي�ر م�أ�س���اة  » )ت .ج. �أ . 

نل�س���ن :نظرية الكوميديا فى الأدب والم�سرح 

وال�س���ينما ، مارى �إدوارد  ن�صيف ، �إ�صدرات 

�أكاديمية الفنون ، القاهرة 1999�ص43( 

ويب���دو ذلك م���ن وج���ود �شخ�ص���يات م�أ�س���اوية  

وكذل���ك نهايات تب���دو م�أ�س���اوية عندم���ا تنتهى 

الم�سرحيات بعقاب لتلك ال�شخ�صيات وهو ما نراه 

فى طرطوف �أو البخيل �أو كاره الب�شر �أل�س�ست .

 وهن���اك �آراء عديدة ف���ى ذلك منها » تحتوى 

الملهاوات الجيدة فى �أغلب الأحيان على بع�ض 

الم�شاهد الم�أ�ساوية ... وتتذبذب الأحداث فى 

مث���ل ه���ذه الم�س���رحيات بين �أح���داث مفرحة 

و�أخرى محزنة  بين ال�ض���وء والظلام . وعلى 

�أى ح���ال ت�ش���هد كثير م���ن الأعم���ال الملهاوية 

) وخا�ص���ة الحديثة( هذا الن���وع من تذبذب 

الأح���داث لكن لا تتحق���ق فيها ال�س���عادة فى 

النهاية » )انظر المرجع ال�سابق �ص 44:45(

  �إلا �أن مو�ضوع النهايات الم�أ�ساوية فى �أعمال 

مولي�ي�ر لي����س �ص���حيحاً حي���ث �أن كوميديات 

مولي�ي�ر ذات ن���وع �أخلاق���ى تق���وم عل���ى نقد 

عي���وب �س���لوكية ومجتمعية ، وعي���وب تخ�ص 

ال�شخ�ص���يات مث���ل البخ���ل والنف���اق والك���ره 

والتحايل والخداع والتدين المزيف الظاهرى 

وكله���ا عي���وب �س���عى 

لك�ش���فها  مولي�ي�ر 

ونقده���ا ف���ى �أعماله 

فحينم���ا  ولذل���ك 

النهاي���ة  ت�أت���ى 

يك���ون الك�ش���ف ع���ن 

الحقيق���ة حي���ث  يتم 

التح���ول فى م�ص�ي�ر 

�إلى  ال�شخ�ص���ية 

وهو  ال�ش���قاء  م�يرص 

ت�أكي���د عل���ى العدالة 

�سواء ال�ش���اعرية �أو الإلهية وهى العدالة التى 

ي�س���عى �إليها موليير فى م�س���رحياته ومن ثم 

ف���ى مجتمعه، لذلك فهو ينت�ص���ر فى النهاية 

للحق ويك�ش���ف الزيف والباطل. ومع ذلك  لا 

ي�ؤدى ذل���ك �إلى نهاية م�أ�س���اوية لأن الذى تم 

�إن�ص���افه هو الجانب الخير من ال�شخ�صيات 

مثل �أورجون فى طرطوف ، بينما  من يعاقب 

ه���و طرط���وف المخ���ادع  وهن���ا نتوق���ف عند  

نظري���ة التلقى وعلاقتها بالعر�ض الم�س���رحى 

،حي���ث نج���د �أن الكوميدي���ا والترجيدي���ا – 

على حد �س���واء- تعتمدان على علاقة المتفرج 

بال�شخ�ص���ية، ف����إذا م���ا توح���د المتف���رج م���ع 

ال�شخ�ص���ية وانته���ت الأح���داث بموقف م�ؤلم 

لها ي�ش���عر المتفرج بال�ش���فقة عليه���ا، وبذلك 

ت�صبح الم�س���رحية محزنة وم�أ�س���اوية . بينما 

�إذا تعالى المتفرج على ال�شخ�صية ولم يتوحد 

معها، وانتهت الم�سرحية بنهاية م�ؤلمة لها، لن 

يتعاطف المتفرج معها ولن ي�ش���عر ب�أى �ش���فقة 

عليه���ا، وبذلك تكون النهاي���ة  مفرحة، بينما 

تمنى المتفرج عقابها، وهو ما يتحقق له.

�أما ف���ى �أعمال موليير ف�إننا نج���د ازدواجية 

النهاي���ة فهن���اك  طرف���ان مت�ص���ارعان منذ 

البداي���ة �أحدهما مخ���ادع �أو مناف���ق �أو كاره 

للب�ش���ر وهو الفريق الذى تك���ون نهايته م�ؤلمة 

وبالت���الى م�أ�س���اوية لكنه���ا فى نف����س الوقت 

تر�ضى المتلقى لأنها تمثل العدالة.

بينما الفريق الأخر هو الذى يقع عليه الظلم 

نتيج���ة انخداعه ف���ى الآخر ولك���ن الجمهور 

يتعاط���ف مع���ه ط���وال الأح���داث ويتمن���ى له 

التحول من م�أ�س���اته �إلى ال�سعادة  ومن ه�ؤلاء 

نجد �أورجون مثلًا.

وهن���ا يمكن الت�أكيد عل���ى �أن موليير لديه من 

التفرد ما يجعل ال�شخ�ص���ية التى كان المتلقى 

ي�ض���حك �س���اخراً م���ن �أفعالها، هى نف�س���ها 

ال�شخ�صية التى ي�أن�س من و�صولها �إلى نهاية 

�س���عيدة بعدما يت���م �إنقاذها من ال�ش���ر الذى 

خدعه���ا، بينم���ا فى نف����س الوق���ت ي�أن�س من 

معاقبة  ال�شرير المخادع فى النهاية، ذلك ما 

–  �أن‮ ‬ي�ض���ع  –  بحق ي�ؤك���د » �أن‮ »‬موليير‮« ‬�أراد

في‮ ‬مواجهة الع���الم الواقعي‮ ‬عالماً �آخر‮ ‬يحكمه 

النظ���ام والعدل وفيه‮ ‬يدان المنافقون، وبذلك‮ 

‬يظهر في‮ ‬و�ضوح وجلاء الانت�صار الأمثل للعدل 

وللأخلاق ب�ص���ورة ما كان‮ ‬ي�ستطيع تحقيقها 

ل���و �أنه لج�أ �إلي‮ ‬خاتمة لا تنهي‮ ‬�س���وي‮ ‬الحبكة 

وحده���ا‮« )محم���د �ش���يحة: حداث���ة مولي�ي�ر 

طرطوف بين موليير‮ و�أريان منو�شك‬ين‬،	

جري���دة م�س���رحنا،   2�أبري���ل 2012(.‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬ ورغم 

�أن المق�ص���ود هن���ا  بالع���الم الآخ���ر هو تدخل 

ال�ش���رطة والحاكم فى النهاي���ة، �إلا �أن الأهم 

هو نتائج ذلك التدخل الذى يعنى نهاية ال�شر 

و�سيادة العدالة، وهو ما يجعل المتلقى يطم�أن 

ويرتاح وبالتالى ي�شعر بال�سعادة وهى النهاية 

الت���ى تتطلبها الكوميديا.  وهناك جانب �أخر 

يتمثل فى ال�شخ�صيات المولييرية، ومنهم من 

�أراد موليير �أن ن�ض���حك من���ه  �أو عليه، حيث 

نجد مثلًا �أنه »لم تكن �شخ�صية طرطوف هي‮ 

‬ال�شخ�ص���ية التي‮ ‬يريد موليير �إثارة �ض���حكنا 

عليها وعلي‮ ‬م�س���لكها فهو‮ ‬يثير ا�ستياء المتلقي‮ 

‬لأن���ه رذيل وخط�ي�ر،‮ ‬�أما �أورجون فهو �س���اذج 

�ض���عيف ال�شخ�صية‮ ‬يت�س���م بالعناد وقد جعل 

مولي�ي�ر من���ه �أ�ض���حوكة للمتلق�ي�ن في‮ ‬�إبداعه 

ر�س���م ملام���ح �شخ�ص���يته وفي‮ ‬حر�ص���ه علي‮ 

‬�أداء ذلك الدور بنف�س���ه‮«.‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬) المرجع ال�س���ابق( 

ولذلك، فحتى النهاية الم�أ�س���اوية ل�شخ�ص���ية 

مث���ل  طرط���وف �أو ال�سي�س���ت هى ف���ى ذاتها 

نهاية �س���عيدة للمتلقى الذى يجد نف�س���ه وقد 

ارتاح لعقوبة ال�شخ�صية وف�ضحها. 

 وبذل���ك فما فعله موليير ف���ى �أعماله هو نقد 

هادف ينفذ �إلى ال�ص���ميم: كيف يمكن للب�شر 

�أن ينح���دروا �إلى مث���ل ذلك الري���اء والخداع 

لمجرد الان�ضمام �إلى مجموعة لا يحكمها �سوى 

قانون الم�صالح؟ وال��سؤال الذي يطرحه موليير 

لم يفقد برغم الق���رون المتطاولة راهنيته: في 

مواجهة مجتمع يع�ش����ش فيه الف�س���اد وي�سوده 

الانح�ل�ال، ه���ل ينبغ���ي �إيث���ار عزل���ة متعالية 

على غ���رار �أل�سي�س���ت، �أو الت�ص���الح معه كما 

فعل �ص���ديقه فيلانت؟ ») �أبو بك���ر العيادي : 

موليير رجل القرن الأكبر �سابر �أغوار النف�س 

الب�ش���رية ، جري���دة الع���رب ،الع���دد: 9535، 

لندن،2014/04/21، ، �ص)16( فالت�صالح 

ه���و النهاية الت���ى تنتهى به���ا الكوميديا حيث 

يك���ون الخط����أ قاب�ل�ا للت�ص���الح ولي����س خط�أ 

م�أ�س���اويا لا يمك���ن الت�ص���الح علي���ه ولذل���ك 

فانخداع �أورجون يمكن الت�س���امح والت�ص���الح 

معه لينعدل الو�ضع بينما يعاقب طرطوف �أما 

البخي���ل فهو  حالة �أخرى لأن خط�أه هو �ش���دة 

بخله، وهى عادة يمكن الرجوع فيها وبالتالى 

فنهاية م�سرحيته كوميدية.

موليير بين الكوميديا 
والتراجيديا والمتلقى

د. محمد زعيمة
�أ�ستاذ الدراما

والنقد الم�سرحي
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أزمة النقد المسرحي
د. في�صل مح�سن القحطاني

عالمنا  في  ب�أننا  ننكر  �أن  يمكن  لا 

الخطاب  �أزمة  من  نعاني  العربي 

�أن  يُنكر  ولا  الم�سرحي،  النقدي 

هناك بوناً �شا�سعاً في العلاقة بين 

ال�سنون  مر  وعلى  والناقد،  المبدع 

زادت هذه الم�سافة لت�شكل مع�ضلة 

في حد ذاتها، م�شكلة في تقلي�ص الم�سافات بين المبدع والناقد، 

ويمكن �أن نورد بع�ض الأ�سباب المهمة التي �أدت �إلى هذا الأمر، 

وهي في ر�أينا ثلاث �أ�سباب هي في غاية الأهمية، �أولها �إ�شكالية 

الم�صطلح النقدي، وثانيها تقبل النقد، وثالثها التطور النقدي.

عالمنا  في  الحديثة  بالق�ضية  لي�ست  الم�صطلح  �إ�شكالية  �إن 

من  يعانون  والنقاد  الم�سرحي  النقد  فجر  بزوع  فمنذ  النقدي، 

ق�ضية �ضبط الم�صطلح النقدي، خا�صة مع تطور الم�سرح العالمي 

ومناهج  مدار�س  خرجت  حيث  الع�شرين،  القرن  منت�صف  في 

على  لتنقلب  �أتت  المدار�س  وهذه  و�أمريكا،  �أوروبا  في  �إخراجية 

التقليدية الأر�سطية، مما �شكل �إرباكاً كبيراً في ترجمة وفهم تلك 

الم�صطلحات الفنية ب�شكل دقيق، وكان الت�أرجح بين الترجمات 

هو الخيط الفا�صل بين النقاد، حتى تداعت ثقة المبدعين في ما 

يقدم لهم من قبل النقاد، فما كان م�سلماً به �أ�صبح قابلًا لل�شك 

والتفنيد.

�أما تقبل النقد، في ق�ضية مرتبة �أي�ضاً بو�ضوح معالم وق�سمات 

النقد في الأ�صل، فكيف يمكن للمبدع �أن يتقبل ر�أياً ثم بعد حين 

ي�صدم بر�أي يفند ويدح�ض ذلك الر�أي الذي �أ�صبح م�سلماً بين 

�أوجد  النقدية  العملية  �ضبط  في  التواترية  هذه  النقاد،  جموع 

ف�أ�صبح  العربي،  عالمنا  في  والنقاد  بالنقد  الثقة  عدم  م��سألة 

المبدع لا يلتف �إلى الر�أي النقدي، �إلا فيما ندر.

على  �سواء  النقدية،  العملية  تطور  في  الثالثة  المع�ضلة  وتكمن 

الم�ستوى الفني �أو على م�ستوى الممار�سة، حيث ما زال هناك من 

ي�ؤمن ب�أن تلك التنظيرات النقدية ال�سابقة هي م�سلمات لا يمكن 

تجاوزها ولا يمكن الم�سا�س بها، ولأنها في الأ�صل �صناعة غربية 

والمنتج  يتوافق  بما  ت�شذيبها  الأقل  على  �أو  تطويرها  في�صعب 

الم�سرحي العربي، خا�صة مع تطور العر�ض الم�سرحي.

اللجنة العليا للمهرجان

عميد المعهد ورئيس المهرجان
د. فهد منصور الهاجري

مدير عام المهرجان
د. راجح المطيري

المنسق العام للمهرجان
د. أيمن الخشاب

المشرف على الندوات الفكرية
د. علي عبدالله حيدر

المشرف على العروض المسرحية
د. عبدالله محمد العابر

رئيس تحرير النشرة اليومية
د. فيصل محسن القحطاني

مدير الموقع الإلكتروني
د. طارق جمال

المشرف على المعرض الفني للديكور
د. خالد الفرج
مدير التحرير
غادة عبدالمنعم

رئيس المركز الإعلامي
أ. مفرح الشمري

أعضاء المركز الإعلامي
أ. حافظ الشمري
أ. مفرح حجـــاب
أ.محمد جمعـــة
أ. مشاري حامـد
أ. فيصل التركي
الإخراج الفني

أحمــد أنـــور
رضوان الزعبي

تحرير
علي كامل
تصوير:

فريال حماد
محمد رستم

www.hioda.net

لقطات من المهرجان

�شخ�صية المهرجان الفنان القدير �سعد الفرج مع عميد المعهد د. فهد الهاجري

مدير المهرجان د. راجح المطيري ورئي�س المركز الإعلامي �أ. مفرح ال�شمري الطالبان من�صور البلو�شي و�شملان هاني الن�صار
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جدول فعاليات مهرجان الكويت
 للمسرح الأكاديمي

الدورة الثامنة

إخراجتأليفالعرضاليوم

الأربعاء 
2018/2/7

الافتتاح: اللوحة الدرامية 
شملان هاني النصارسيناريو: فلول الفيلكاوي“النجوم”

الخميس 
2018/2/8

لقاء مفتوح مع الفنان القدير / سعد الفرج
يدير اللقاء: د/فيصل القحطاني

يعقوب حياتماكس رينيهمسرحية: نادي الخجل

الجمعة 
2018/2/9

محاضرة الأستاذ الدكتور / أبو الحسن سلام 
بعنوان “جماليات العرض المسرحي في مسرح الصورة”  - تقديم د/ نجم الراشد

عبد الله الدرزيمحمد الفرجمسرحية: الحل بالحرب

السبت 
2018/2/10

محاضرة الدكتور / طارق عبد المنعم
بعنوان “ الإيقاع وآليات التلقي” – تقديم د.مبارك المزعل

مسرحية: دماء على ورق
عن مسرحية: ذاكرة في الظل 

تأليف : مريم نصير
محمد الأنصاريإعداد: فجر صباح

الأحد
بدر الحلاقمريم نصيرمسرحية: من دون قصد2018/2/11

الإثنين 
2018/2/12

لمسة وفاء للراحل / محمد مجيد حنيف فني الإضاءة بالمعهد العالي للفنون المسرحية
يدير اللقاء : د/ فهد الهاجري – عميد المعهد ورئيس المهرجان

مسرحية: أقفاص
عن مسرحية الآلة الحاسبة 

لإلمر رايس
فرح الحجليإعداد : فرح الحجلي

الثلاثاء 
حفل الختام2018/2/13

- جميع اللقاءات الفكرية تبد�أ ال�ساعة ال�ساد�سة م�ساءً بقاعة �أحمد عبد الحليم.

- جميع العرو�ض تبد�أ ال�ساعة الثامنة م�ساءً بم�سرح “حمد الرجيب”، وتعقبها ندوة تطبيقية.


