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�أن��ه��ا محاكاة  �أ�سا�س  ال��ق��دم على  ال��درام��ا منذ  ي���أت��ى مفهوم   

لفعل، ذلك الفعل هو ما يعطي للدراما وللعر�ض �أحد عنا�صر 

الدراما  لأن  الأح���داث،  يتتبع  الجمهور  تجعل  التى  الجذب 

�سل�سلة مت�شابكة من الأفعال وردود الأفعال لكن هناك العديد 

من الن�صو�ص التي تجذب المخرجين خا�صة في مراحلهم 

الأولى في الإخراج، والتي تعتمد على الكلمة اعتقاداً منهم �أن 

الكلمة تحمل الر�سالة، لكنها في الحقيقة فخ من�صوب لهم 

حينما يكون الم�ؤلف عاجزاً عن تحقيق الر�سالة ب�شكل فني 

من خلال الفعل الدرامي وتتالي الأحداث، ذلك الأمر ي�ؤدي 

مخزونه  م��ن  �شخ�صيات  ا�ستح�ضار  �إل��ى  الممثل  لجوء  �إل��ى 

وبالتالي  ونمطيتها  ال�شخ�صية  بناء  �ضعف  ب�سبب  الثقافي 

يحدث ال�صراخ.

هذا ما حدث في عر�ض الماثولي الم�أخوذ عن ن�ص »بغ�ض 

�إعداد و�إخراج محمد جمال  النظر« ت�أليف �شريف الزعبى و 

ال�شطي، ولا �أعرف مدى تدخل المُعد في الأحداث، لكن ما 

قُدم جاء من خلال مقولات زاعقة مثل ح�ضارتنا تنهار، و�أريد 

�أن �أكون وغيرهما من الجمل، وبات الحدث في �شكل �سردي 

غير  �أو  البطيئة  الأح��داث  نتيجة  تدفقه  العر�ض  �أفقد  مما 

�إلى حلول فنية  الموجودة �أ�صلًا، ولذلك فقد عمد المخرج 

من خلال الت�شكيلات في الفراغ �سعياً �إلى جماليات ال�صورة 

المرئية، و�ساعده في ذلك ت�صميم �أزياء ومكياج ا�ستقلال مال 

الله مع ديكور محمد جواد ال�شطي، �إلا �أن الديكور اعتمد على 

الغرائبية في التكوين من حيث الإح�سا�س في الخلفية وك�أنها 

خريطة لوطن ما، لكن الت�صميم اعتمد على ال�سيمترية التي 

تعطي اح�سا�س الركود والهدوء، كما اعتمد على �أوانٍ ترابية 

والغام�ض،  المخيف  بالإح�سا�س  �أوحى  الذي  الأمر  وغامقة، 

بمجموعة  ب��د�أ  ال��ذي  المو�ضوع  م��ع طبيعة  يتلائم  م��ا  وه��و 

الخرافي  الماثولي  ظهور  ث��م  البلد،  تهاجم  التي  الثعالب 

لينقذ البلد وحكامه، لكن في النهاية نكت�شف �أنها خدعة و�أنه 

�أن  �أجل اغت�صاب الوطن والأر���ض، غير  معاون للثعالب من 

الملاب�س جاءت من نف�س الدرجات اللونية، بل لم يكن هناك 

الم�شهد  المت�صارعين �سوى في  فروق وا�ضحة بين ملاب�س 

البلد.  الثعالب  لي�سود  الأ���ش��ق��اء  فيه  يتقاتل  ال���ذي  الأخ��ي��ر 

كذلك لج�أ المخرج �إلى �إ�ضاءة تقليدية �صممها علي الف�ضلي 

ب�شكل كبير، ليعطى  الأ�صفر والأحمر  اللونين  معتمدا على 

�إح�سا�س ال�صراع والم�أ�ساة، وقد تميز في اللحظات الخا�صة 

تغيير  �ساهمت في  �إ�ضاءة جانية  فيها م�صادر  ا�ستخدم  التي 

للعر�ض  و�أعطت جماليات  المرئية  لل�صور  الب�صري  الإيقاع 

الماثولي 

د. محمد زعيمه
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�إ�ضافة �إلى ت�ضخيمها للكائنات الغازية.

العر�ض توظيفاً،  �أهم عنا�صر  المو�سيقى من   كذلك جاءت 

والتي قدمها عبد الرحمن �صابر معتمداً على تحقيق حالة 

التوتر الدائم كمعادل للمفهوم الدرامي، وا�ستخدم تنويعات 

وعائلة  نحا�سية  �آلات  خلال  من  مو�سيقية  وجملًا  �إيقاعية 

ال�ضحمة  ب�أ�صواتهما  والكونتربا�ص  الت�شيلو  خا�صة  الكمان 

التي عو�ضت �ضعف التدفق الدرامي، وذلك التنوع يبرز من 

خلال لااعتماد على الإيقاع ال�سريع غالباً حتى لحظة ظهور 

الكمان  من  ناعمة  المو�سيقى  فيها  �أ�صبحت  والتي  الطفلة 

ال�صخب  �إل��ى  تتحول  ما  �سرعان  التي  البراءة  حالة  لتحقق 

بظهور الثعالب واختطاف رمز البراءة.

ت�شير  التي  ال��دف��وف  م��ن  حالة  �إل��ى  المو�سيقى  تحولت  ث��م 

المخرج  �سعى  التي  المرئية  ال�صورة  يلائم  ديني  �إيقاع  �إلى 

معاً،  وال��ت��ط��رف  ال��درو���ش��ة  رم���وز  م��ن  ك��رم��ز  عليها  للت�أكيد 

وت��ب��دو م��ح��اولات ال��م��خ��رج ن��ح��و ا���س��ت��خ��دام ال��رم��ز اع��ت��ق��اداً 

في  خا�صة  منها  يقترب  ك��ان  لكنه  المبا�شرة  عن  يبعده  �أن��ه 

ا�ستخدامه المثلث الأحمر وهو تقطيع للنجمة ال�صهيونية 

التي يربطها بالثعالب باعتبارهم الغزاة والمغت�صبون ورغم 

المبا�شرة �إلا �أنه تم ا�ستخدامها ب�أ�شكال متعدده مثل لاايحاء 

�أي�ضاً  �أنها  �إل��ى  ي�شير  الأحمر  اللون  ك��ان  و�إن  الذقون  ب�أنها 

�شخ�صيات �شيطانية.

لكن ما ي�ؤخذ على المخرج رغبته في تقديم مقولات عديدة 

ر�ؤي��ت��ه  على  ت�شوي�شاً  �أح���دث  مما  زاع��ق��ة  متداخلة  و�إدان����ات 

ف��ه��و يمتلك م��ق��وم��ات المخرج  ل��ك��ن رغ���م ذل���ك  ال��وا���ض��ح��ة 

وا�ست�شرافاً  وطنياً  ر�ؤية فكرية تحمل ح�ساً  ال�ساعي لتقديم 

يحيق  ال��ذى  الخطر  من  التحذير  نحو  وال�سعي  للم�ستقبل 

داخلية  وم�ساعدات  خارجية  �أط��راف  من  العربي  بالمجتمع 

بع�ضها عن دون ق�صد لكنها تحقق �أهداف الآخر.

�أما التمثيل فقد ظلمته طبيعة العر�ض ال�سردية التي جعلت 

الأ�سا�سيون  الممثلون  فلج�أ  وم�سطحة  نمطية  ال�شخ�صيات 

الغليظة مثل:  الطبقات  وا�ستخدام  ال�صراخ  الكثير من  �إلى 

ج��راح م��ال الله وب��در ال��ح�الق و�إب��راه��ي��م ن��ي��روز وحتى اري��ج 

العطار ونوف جواد وعبدالله الم�سلم، والهدف من ذلك كان 

الت�أكيد على حالة المعاناة من �أ�صحاب الوطن، �أو حالة ال�شر 

من المغت�صبين والماثولي الذي جعله المخرج وك�أنه كائن 

�إح�سا�ساً  و�أع��ط��ى  م�شوهاً،  ب��دا  الوقت  ذات  في  لكنه  خرافي 

ال�شيطان  باعتبارها  رمزيتها  ال�شخ�صية  يفقد  مما  بالعجز 

الأكبر والمتحكم في �أقدار العالم.

ورغم �أن العر�ض به �سلبيات العمل الأول من خلال الرغبة 

المخرج،  لدى  الوطني  الح�س  �أن  �إلا  �شيىء،  كل  تقديم  في 

ال��م��ج��ام��ي��ع وت��ن��وي��ع ايقاعاتهم  ال��ت��ح��ك��م ف��ي  وق���درت���ه ع��ل��ى 

ال��ع��ام  الإي���ق���اع  ف��ي  تحكمه  وك��ذل��ك  والت�شكيلية،  ال��ح��رك��ي��ة 

للعر�ض ال��ذي ان��ق��ذه م��ن رت��اب��ة ال�سرد ك��ل ذل��ك ي���ؤك��د على 

�أدوات���ه  لامتلاكه  القادمة  التجارب  �ست�صقله  مخرج  ولادة 

�أن يكون قد تخل�ص من حالة الزخم  الفنية والفكرية، بعد 

الناحيتين  من  عر�ضه  على  ت�ؤثر  التى  وال�صوري  الفكري 

الفكرية والجمالية.

د. فهد الهاجري يطالع العر�ض الم�سرحي
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محمد جمال ال�شطي ورائد المطيري وحبيبة العبدالله �أثناء ح�ضور الندوة التطبيقية لعر�ض »الماثولي«

كتب مفرح حجاب 

وم�ـشاري حـامـــــد

�أق���ي���م���ت ال����ن����دوة ال��ت��ط��ب��ي��ق��ي��ة الأول�����ى 

لم�سرحية »الماثولي« في قاعة الندوات 

عقب العر�ض مبا�شرة، حيث جل�س على 

المطيري  رائ��د  ال��ن��دوة  مدير  المن�صة 

الطالب بالفرقة الثانية - ق�سم النقد- 

الم�سرحية،  للفنون  ال��ع��ال��ي  بالمعهد 

العر�ض المذيعة والطالبة  وعقب على 

ب���ال���ف���رق���ة ال���راب���ع���ة ف����ي ق�����س��م ال��ن��ق��د 

بالمعهد حبيبة العبد الله، وكذلك معد 

ال�شطي  جمال  محمد  العر�ض  ومخرج 

ال��ط��ال��ب ب��ال��ف��رق��ة ال���راب���ع���ة ف���ي ق�سم 

التمثيل والإخراج بالمعهد.

المطيري  رائ���د  ال��ن��دوة  م��دي��ر  ا�ستهل 

ال��ح��دي��ث م��رح��ب��ا ب��ال��ج��م��ي��ع، وم�����ش��ي��دا 

وكذلك  للمهرجان،  التنظيم  بعملية 

على  والتعقيب  ال��ن��دوات  �إدارة  ب�إ�سناد 

العرو�ض للطلاب، لتكون تجربة عملية 

حقيقة داخل هذا المهرجان الأكاديمي، 

لعلوم  و�أ�ساتذة  وعلى مر�أى من خبراء 

الم�سرح من كافة الوطن العربي، و�أيدت 

حديثه معقبة العر�ض حبيبة العبد الله 

التي تقدمت بال�شكر على ذلك �إلى �إدارة 

العميد  �شخ�صية  ف��ي  متمثلة  المعهد 

ال��ه��اج��ري ورئ��ي�����س ق�سم  ال��دك��ت��ور فهد 

النقد الدكتور علي حيدر.

تعقيبها:  العبد الله في م�ستهل  وقالت 

�أي معلومة حقيقية  على  تعثر  لم  �إنها 

ع���ن م����ؤل���ف ال��ن�����ص الأردن��������ي ���ش��ري��ف 

ال��زغ��ب��ي ل��ك��ن��ه��ا ا���س��ت�����ش��ف��ت ب����أن���ه ���ش��اب، 

المعد  لاخ��ت��ي��ار  �سعادتها  ع��ن  و�أع��رب��ت 

الن�ص  لهذا  ال�شطي  محمد  والمخرج 

ال�شبابي العربي وابتعاده عن الن�صو�ص 

لقد  و�أ�ضافت:  التقليدية،  الكلا�سيكية 

مثلت  �شخ�صيات  ث�الث  العر�ض  تناول 

العربي،  �شخ�صية  وه��ي   ، »ال��م��اث��ول��ي« 

والغريب، وال�شيطان الذي يمثل العدو، 

المعد والمخرج �شخ�صيات  �أ�ضاف  وقد 

�أب��رز  ك��ان ذكيا عندما  وح���وارات، ولكنه 

مع  خ�الف��ات��ن��ا  ب�سبب  م�شاكلنا  ك��ل  �أن 

ما  وه��و  اتفاقنا  وع��دم  البع�ض  بع�ضنا 

ي��دف��ع��ن��ا ل�ال���س��ت��ع��ان��ة ب��ال��غ��ري��ب ال���ذي 

ي�سلط ال�شيطان علينا وهو ما يعني �أن 

في الندوة التطبيقية لمسرحية »الماثولي«
حبيبة العبد الله: المسرحية حملت رسالة

أننا نعيش في وطن ولكنا لا نملكه بالكامل
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�أخطاءنا  يعلق  �أن  ي��ح��اول  ل��م  المخرج 

ع��ل��ى ���ش��م��اع��ة ك��م��ا ه���و م��ع��ت��اد، م�شيرة 

�إل���ى ان��ه رغ��م ذل��ك ك��ان ه��ن��اك تناق�ض 

العرب للأعداء  لا�سيما حين تم تقليد 

ال��رق�����ص وال��ف��ن��ت��ازي��ا وك����أن  ف��ي م�شهد 

العدو  �صفات  يحمل  العربي  ال�شخ�ص 

حتى من خلال الملاب�س.

بع�ض  حملت  الم�سرحية  �أن  واع��ت��ب��رت 

�أن���ن���ا نعي�ش  ال��م��ف��اه��ي��م ال��م��ه��م��ة، وه���و 

لأن  بالكامل،  نملكه  لا  ولكنا  وط��ن  في 

ك��ع��رب،  فينا  يتحكم  م��ن  م����ازال  ه��ن��اك 

ببع�ض  ي�ستعين  �أن  المخرج  وقد حاول 

ال�����س��رد  ع��م��ل��ي��ة  ع���ن  ليبتعد  ال��ت��ق��ن��ي��ات 

وك�أنه  والمثلث،  الثلاثي  على  وا�شتغل 

�أو ال��ق��وى  ي��ق�����ص��د ال�����س��ل��ط��ات ال���ث�ل�اث 

ال�����س��ي��ا���س��ي��ة ال���ث�ل�اث ال��م�����س��ي��ط��رة على 

ع���رب، لافتة  ل��ح��روف كلمة  �أو  ال��ع��ال��م، 

و�إن  مقنعة،  ك��ان��ت  الت�شكيلات  �أن  �إل���ى 

كان هناك تقارب بين ال�شخ�صيات بمن 

كانت  والتي  العربية  ال�شخ�صيات  فيهم 

الأ�صلي لأنه  الن�ص  تماما في  مختلفة 

الفكرة  �ست�صل  ال��ح��وارات  تم ح��ذف  لو 

للجمهور. 

افتتاح  م�شهد  �أن  الله  العبد  واع��ت��ب��رت 

العر�ض كان واقعيا �إلا �أن م�شهد الفتاة 

وال���ط���ف���ل ل���م ي��ك��ن م��ق��ن��ع��ا ت��م��ام��ا ول��م 

�أم����ر جميل  ف��ه��و  ال��ج��م��ه��ور،  ب��ه  ي�شعر 

عن  الم�سرحية  ف��ي  الطفولة  تعبر  �أن 

الم�ستقبل، لكنها لم توظف ب�شكل جيد، 

ل��ك��ن ال��م�����ش��اه��د ال��غ��ن��ائ��ي��ة ك�����س��رت ح��دة 

ال��ت��راك��م ال��ت��راج��ي��دي، وك����ان ال��دي��ك��ور 

الم�سرحي  ال��ف��راغ  وم��لأ  للغاية  معبرا 

تباين  هناك  كان  منا�سب،كذلك  ب�شكل 

�إل��ى  ملمحة  ال�صوتية،  ال��م���ؤث��رات  ف��ي 

�إل��ى  بحاجة  ك��ان��وا  الممثلين  بع�ض  �أن 

ال�شخ�صيات  على  ولاا�شتغال  التمرين 

غلب  ال��ح��وارات  اغلب  لأن  اكبر،  ب�شكل 

عليها الطابع التقريري.

ال���ع���ب���د الله ت��ع��ق��ي��ب��ه��ا  و�أن����ه����ت ح��ب��ي��ب��ة 

ت���رددت  ال��ت��ي  الأ����ص���وات  ه��ل  مت�سائلة: 

ع��ل��ى ال��م�����س��رح ه���ي �أ����ص���وات ث��ع��ال��ب �أم 

ت���ك���ون م�الئ��م��ة  ����ض���ب���اع، لأن الأخ����ي����رة 

لأحداث العر�ض، متمنية �أن تتاح فر�صة 

ال��ت��ع��ق��ي��ب ل��خ��ري��ج��ي ال��م��ع��ه��د ال��ع��ال��ي 

للفنون الم�سرحية في الم�ستقبل.

المداخلات 
وب��ع��د ذل��ك تمت ال��م��داخ�الت م��ن قبل 

لاا�ستاذ  م��ع  ال��ب��داي��ة  وك��ان��ت  الح�ضور، 

رم�ضان  اللطيف  عبد  خ��ال��د  ال��دك��ت��ور 

ال������ذي �أ�����ش����اد ب���م���ا ق�����دم ف����ي ال���ع���ر����ض، 

و�أ�ضاف قائلا : �أ�شيد بما قامت به �إدارة 

للطلبة  الفر�صة  �إتاحة  من  المهرجان 

لأن تكون لهم كلمة وب�صمة من خلال 

والتعقيبات،  التطبيقية  الندوات  �إدارة 

وم����������ن خ�����ل����ال ع������ر�������ض م�������س���رح���ي���ة 

�أن  المعقبة  ا�ستطاعت  »الماثولي« 
تتفهم ال��ن�����ص م��ن خ�ل�ال ن��ق��ده��ا، و�أن���ا 

�أب��ل��غ من  ال�����ص��ورة  ف��ي  العر�ض  �أن  �أرى 

���س��وداوي��ة  ���ص��ورة  �إل��ي��ن��ا  وق���دم  التمثيل 

�إل��ى  ننظر  وعندما  الأم���ل،  يعطنا  ول��م 

عوامل العر�ض من ديكور و�أزي��اء، نجد 

�إنها �شكلت لدينا منظرا قاتما مع �أجواء 

الم�سرحية التي تعك�س حياتنا وتخاذلنا 

وتعاونا مع الغريب 

ت���ق���ري���ري م��ب��ا���ش��ر  ال��ن�����ص  �إن  وت����اب����ع: 

وال�������ص���ورة ال��ت��ي ع��م��ل ع��ل��ي��ه��ا ال��م��خ��رج 

�إقناعا لو كان العمل بدون  �أكثر  ت�صبح 

حوار، والعر�ض فيه مجهود، �سواء من 

الممثلين �أو المخرج.

وت��ح��دث��ت ال��ط��ال��ب��ة ب��ال��ف��رق��ة ال��راب��ع��ة 

�أع��د  المخرج   : وق��ال��ت  العطار  فاطمة 

و���س���ؤال��ي  النظر«،  »بغ�ض  م�سرحية 

�أي��ن ر�ؤي���ة المخرج ؟ و�أي���ن كانت ؟  ه��و 

بحيث �أنني لم �أميز بين الن�ص الأ�صلي 

والر�ؤية، ولماذا لم تقدم الأمل؟ ولكنها 

والقاتمة.  ال�سلبية  ال�صورة  �إلينا  نقلت 

ولماذا لم تفكر في ر�ؤية التغيير؟

قراءة للواقع 
الأردن: من  م��ن  ع��ل��ي��ان  ع��ل��ي  �أ.  وق���ال 

 �أ. د. خالد رم�ضان

الحوارات كادت 
تُغرق العرض. 

والصورة كانت 
�أ. د. جان ق�سي�سطوق النجاة 
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خ��ل��ال ال���ع���ر����ض ك���ان���ت ه���ن���اك ق�����راءة 

للواقع بحذافيرها، ومن خلال مقولة 

»بقلمكم  ق��ال:  الممثلين عندما  �أح��د 

�ستكتبون التاريخ« وهذا مايحدث في 

ال��وط��ن ال��ع��رب��ي، م��ن خ�الل ع��دة �أم��ور 

ال�سيا�سية التي تحدث  ومنها الفو�ضى 

نتيجة  الأم��ر  ه��ذا  من خلالنا وح�صل 

لااقت�صادية  والأزم����ات  والقمع  الكبت 

والم�سرح لا يجد الحلول، بل ي�شير  �إلى 

العمل  لفريق  ويح�سب  الحلول.  تلك 

اخ��ت��ي��ار ال��ن�����ص. و�آن����ا �أت��ف��اج��ئ ب���أع��م��ال 

لما  بالده�شة  و�أ���ص��اب  العالي  المعهد 

يقدمه ال�شباب.

ر�ؤية المخرج
جا�سم  التمثيل  بق�سم  الطالب  و�أو�ضح 

ور�ؤي���ة  ال��ن�����ص  اخ��ت��ي��ار  �أن  الح�سن  �أب���و 

ال��م��خ��رج ال��ت��ي ي��ري��ده��ا م��ن خ�الل ردة 

فعل المتلقي الذي لم يكن على تفكير 

لأخ��ر  �شخ�ص  م��ن  تختلف  ب��ل  م��وح��د 

لذلك نرى �أن كل �شخ�ص في الح�ضور 

فهمه  م��ا  وف��ق  العمل  على  نقده  ي�ضع 

م����ن ال���ع���ر����ض ول���ع���ل ه�����ذا م����ا ي���ري���ده 

بال  في  ال���ر�ؤى  تلك  تكون  �أن  المخرج 

المخرج  ا�شكر  و�أن��ا  ح�ضر  �شخ�ص  كل 

لأنه لم ي�ضع الحلول بل ترك الم�شاهد 

هو من ي�ضع الحل 

وق���ال���ت ال�����ص��ح��ف��ي��ة ه���ال���ة ح��ب��ي��ب من 

فنحن  م�ؤامرة  هناك  كانت  �إذا  تون�س: 

من طبقها ونحن من �أوجد هذه الحالة 

في الوطن العربي والواقع الذي نعي�شه 

وال��م�����س��رح لا ي��ق��دم ال��ح��ل��ول ب��ل يطرح 

الم�شكلة �أو الق�ضية ويدعونا �إلى �إيجاد 

الحل. 

د. جان ق�سي�س وقال:  �أ.  �أي�ضا  و�شارك 

ومثقفا  راقيا  م�سرحيا  عر�ضا  �شاهدنا 

ولا عجب �أن نرى ما يقدم في المعهد 

كنا  حيث  الم�سرحية،  للفنون  العالي 

ولعل  رائ���ع،  و�أداء  جميل  ت�شكيل  �أم���ام 

علينا  �أث��ر  نعي�شه  ال��ذي  الأ�سود  الواقع 

ب���أن  ال��ع��رب��ي  ال��وط��ن  ف��ي  كم�سرحيين 

والق�ص�ص،  الق�ضايا  تلك  مثل  نطرح 

�أن يبلعنا ذلك الأمر  ولماذا ن�صر على 

ون���ج���رى ورائ������ه، ب���ل ع��ل��ي��ن��ا �أن ن��خ��رج 

الأم���ل،  ف��ي  ونعي�ش  القمقم  ذل��ك  م��ن 

�أ�شير  �أن  �أود  التي  الأخ���رى  والم�س�ألة 

�إليها �ضبط اللغة العربية، وذلك الأمر 

ح�سا�س جدا، وعلينا �أن نتم�سك بدرا�سة 

غير  وم��ن  �سليم،  ب�شكل  العربية  اللغة 

الم�سموح �أن تكون هناك �أخطاء.

عر�ض واعد 
الخولي  المخرج فهمي  وبعده تحدث 

ه��ذا  ف��ي  ق���دم  ب��م��ا  ا�ستمتعت   : وق����ال 

ال���ع���ر����ض ال����واع����د ب��ج��م��ي��ع ج���وان���ب���ه، 

ت�أثر  وهناك  �أدوات���ه  امتلك  والمخرج 

ب��ال��دك��ت��ور ه���ان���ي ال��ن�����ص��ار وه����و خير 

تلميذ، ولا �أرى �سببا في �أن تكون هناك 

ال��ل��غ��ة  ط������رح  لا	ل  مبالغة من خ

العربية 

وخ���ت���ام���ا ك���ان���ت م����ع ال���ط���ال���ب���ة ����س���ارة 

حمودي التي تطرقت �إلى ثلاث نقاط 

ذك��ره��ا  ال����ذي  الأول  ال��م�����ش��ه��د  وم��ن��ه��ا 

ب��ق�����ص��ة ال��ن��ب��ي ي��و���س��ف وت����آم���ر �إخ��وت��ه 

انتباهي  لفت  عندما  والثانية  عليه، 

توحي  والتي  وت�شكيلها  المثلثات  في 

تجاه  ال��ي��ه��ود  يكنه  وم���ا  داود  بنجمة 

العرب، والثالثة المونولوج. 

وب��ع��د لاان��ت��ه��اء م���ن ال��ت��ع��ق��ي��ب��ات ثمن 

على  ال�شطي  ج��م��ال  محمد  ال��م��خ��رج 

جهود فريق العمل ومحاولتهم للتميز 

من  جميع  �شكر  و�أي�����ض��ا  ال���ط���رح،  ف��ي 

�أن��ه  م���ؤك��دا  عليه  وعقب  العمل  انتقد 

�سوف ي�أخذ بعين لااعتبار كل ملحوظة 

ونقد و�أن��ه م��ازال طالباً وي�ستفيد من 

للم�ضي  الب�سيطة  وخ��ب��رت��ه  ت��ج��ارب��ه 

قدما في الأعمال الم�سرحية القادمة. 

�أ. علي عليان�أ. فهمي الخولي

الطالبة �سارة حموديالطالب / جا�سم بو الح�سن
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�أ. فهمي الخولي

تختلف تقنيات التمثيل بين مناهج التمثيل المختلفة 
التغريبي،  والمنهج  الان��دم��اج��ي  المنهج  بين  م��ا 
المونودراما  تمثيل  وفي  بينهما.  الخليط  والمنهج 
�أ�صوات  لتداخل  تبعا  التمثيلية  المناهج  تختلط 
المونودرامي  الممثل  ي�ستدعيها  التي  ال�شخ�صيات 
يكون  وهنا  ولحظيا،  وهميا  ا�ستدعاء  ذهنه  عبر 
قادرا على مهارات التنقل فيما بين مناهج التمثيل 
ال�شخ�صيات  ت�صوير  في  التباين  م�صداقية  لخلق 
الم�ستعادة ذهنيا من وقائع حدث ما�ض، م�صداقية 
المحوري.  ل���دوره  �أدائ���ه  م�صداقية  ع��ن  تختلف 
على  ف�ضلا  الإ�شكالية،  لهذه  يتعر�ض  البحث  وهذا 
مخرج  �إل��ى  الممثل  حاجة  بعدم  تزعم  �إ�شكالية 
قادر  الممثل  �أن  بزعم  ؛  �إنتاج عر�ض م�سرحي  في 

بنف�سه على �إقامة العر�ض على خ�شبة الم�سرح.
�إ�شكالية البحث و�أ�سئلته :

الإخراج  التمثيل عن فن  ا�ستغناء فن  يمكن  - هل 
كما   - الإ���ض��اءة.  وتقنيات  دي��ك��ور  م��ن  وعنا�صره 
يقول الممثل الألماني )كلاو�س كيني�سكي( متحديا 
المخرجين باعتبار التمثيل هو الدعامة الأ�سا�سية 
ال�شرط  هو  التمثيل  وباعتبار  الم�سرحي،  للعر�ض 

ال�ضرورىلقيام عر�ض م�سرحي ؟ 
الم�سرحي م�ستغنيا عن وجود  العر�ض  يقوم  - هل 
وجمهور  للعر�ض  ومكان  بالممثل  مكتفيا  مخرج، 

الم�شاهدين ؟

ي��رى  �ستاني�سلاف�سكي  كون�ستنتين  ك���ان  ه��ل   -
�إلى  حاجة  دون  يقوم  �أن  يمكن  الم�سرحي  العر�ض 
الوحيد  ال�سيد  »�إن   : ق��ال:  عندما  ؛  المخرج  فن 
الموهوب- الممثل  هو  �إنما  الم�سرح  خ�شبة  على 

المبدع«؟
منهج البحث : التحليل الفني 

من الحقائق الم�ؤكدة �أن الم�سرحية تتحقق عندما 
�أن  الم�ؤكدة  الحقائق  ومن  الجمهور.  �أمام  تعر�ض 
العر�ض الم�سرحي لا يتحقق بدون الممثلين. وربما 
كان ظهور م�صطلح ) موت الم�ؤلف( في الدرا�سات 
لرحلة  ق��راءات��ه  خ�الل  ت�أمل  قد  العالمية  النقدية 
�إلى  الكتابة  ف�ضاء  �صفحة  من  الم�سرحي،  الن�ص 
�صفحة ف�ضاء الم�سرح فر�صد اختفاء م�ؤلف الن�ص 
الم�سرحي عن الم�شهد ؛ فور �إنتهائه من كتابة ن�صه 
الفرن�سي  الم�سرحي  الكاتب  يقول  كما  الم�سرحي 
جان جيرودو في مقال له، حيث لا يبقى على خ�شية 
ح�ضور  زمن  في  لوجه  وجها  الممثل  غير  الم�سرح 
العر�ض  ب��د�أ  لقد  الجمهور.  وبين  بينه  اندماجي 
�أمام  لي�ؤديه  ن�صا  يحمل  ممثل   ( هكذا  الم�سرحي 
جمهور( لم يكن هناك مخرج – بالمعنى المعروف 

لنا منذ الع�صر الحديث - 
ال�شرط  هو  التمثيل  ك��ان  الم�سرح  تاريخ  مر  على 
بمهارة  ال��م�����س��رح��ي  ال��ع��ر���ض  ل��ن��ج��اح  الأ���س��ا���س��ي 
الممثلين وقدرتهم على التعبير من خلال م�صداقية 

التمثيل وتمر�سهم في التعبير عن مقا�صد الن�ص. 
�أن يقوم  �أي نوع من التمثيل ذلك الذي يمكن  لكن 

بعر�ض الن�ص الم�سرحي بدون فن الإخراج !!
الإيهامية  العر�ض  لمفردات  جامع  فن  الإخ���راج 
حيل  �أزي����اء،  دي��ك��ور،   : المنظورات  الممثلين،   (
وملحقات  البيئة  ملحقات  �صوت،  �إ���ض��اءة،  تنكر، 
ال�شخ�صيات (، ف�إذا ا�ستغنى التمثيل عن ذلك كله، 
فكيف يتوحد الأداء بين الممثلين على ر�ؤية محددة 
للعر�ض ؟! خا�صة مع ن�ص متعدد ال�شخ�صيات، وكل 
منها له �أبعاده المختلفة اجتماعيا وج�سديا ونف�سيا، 

وثقافيا ؟! 
 حتى لو توافق ممثلو العر�ض الم�سرحي على ر�ؤية 
ف�إن  الم�سرح،  على خ�شبة  العر�ض  لظهور  جماعية 
وخلا�صة  جماعيا.  �إخ��راج��ا  يعتبر  ذات��ه  في  ذل��ك 
�أو ت�صور  �إل���ى ر�ؤي���ة  ال��ق��ول ف����إن ح��اج��ة ال��ع��ر���ض 
تركت  �أو  ما  مخرج  له  تعين  �سواء  قائمة  �إخراجي 
بيد  الم�سرح  خ�شبة  على  الن�ص  ع��ر���ض  ���ش���ؤون 

ممثليه.
 ولا يمر الأمر هكذا بعيدا عن خبرة الممثل نف�سه، 
ت�أهيلا  م�ؤهلا  يكون  �أن  الحالة  تلك  التي يجب في 
دقيقا يعو�ض العر�ض عن غياب المخرج المحترف. 
لي�ؤدي  للممثل  وال�ضروري  اللازم  الت�أهيل  هو  فما 
يحقق  متكامل  ع��ر���ض  ف��ي  الجمهور  �أم���ام  عمله 
الفرجة الم�سرحية ويقنع الجمهور ويقف جنبا �إلى 
بمخرج  تخرج  التي  الم�سرحية  العرو�ض  مع  جنب 

م�سرحي محترف.
ن�ص  بتج�سيد  وح��ده  يقوم  لكي  الممثل  وت�أهيل   
�إل��ى  ح��اج��ة  دون  الم�سرح  خ�شبة  على  م�سرحي 
تدريبه  م��ج��رد  ف��ي  لي�س  ال��ع��ر���ض،  ي��خ��رج  م��خ��رج 
ل�صوته وتنميته لمهاراته الج�سدية فح�سب ؛ ولكن 
مخيلته  وات�ساع  المعرفية،  خبراته  م��خ��زون  ف��ي 
الم�سرحي  الحدث  تحليل  في  وقدراته  الت�صورية، 
في م�ستوياته المتدرجة، وقدرته على تخيل معادل 
بالتعبير  والإدراك����ي  ال�شعوري  لأدائ���ه  مو�ضوعي 
مرحلة  لكل  المنا�سب  الحركي  والتعبير  ال�صوتي 
وفي  ت�صاعده  وفي  ت�أزمه  في  ال�صراع  مراحل  من 
ومفارقاتها  الدرامية  ال�صدمة  �أث��ر  عن  التعبير 

�صوتيا وحركيا بم�صداقية عالية.
لا  ذل��ك  ف���إن  ؛  الممثل  ل��دى  كله  ذل��ك  توفر  و�إذا   

تقنية التمثيل
بين الاندماج والتشخيص

�أ. د. �أبو الح�سن �سلام
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الم�سرحية  في  للعر�ض،  �إخراجي  ت�صور  يغني عن 
لكل  متعددة،  �شخ�صيات  على  بنا�ؤها  يقوم  التي 
الذاتية  ودوافعه  وم�شاعره  وعلاقاته  �إرادت��ه  منها 
ال�شخ�صيات،  �إرادات  تعار�ض  مع  وهنا  الخا�صة. 
�أدائه  لأ�سلوب  على حده  ممثل  كل  ت�صور  وتعار�ض 
بين  ينظم  �أو  ين�سق  فكر  وج��ود  م��ن  لاب��د  ل���دوره، 
في  الم�شاركين  الممثلين  م��ن  ممثل  ك��ل  �أ�سلوب 
العر�ض الم�سرحي، بحيث لا ترتبك حركة الممثلين 
�صوتي  تعبير  يتداخل  ولا  الم�سرح،  خ�شبة  على 
لممثل على تعبير ممثل �أو ممثلة �أخري في الحدث 
الم�سرحي، ف�ضلا على ت�شكيل التكوينات الجماعية 
�صورة  في  تبدو  �أن  و���ض��رورة  المواقف  بع�ض  في 
جمالية، وفي وحدة �إيقاعية، وتبعا لذلك كله ن�ؤكد 
غنى  لا  �ضرورة  للعر�ض  م�سرحي  محرج  وجود  �أن 
عنها. وفي تاريخ العر�ض الم�سرحي لم ن�سمع، ولم 
عنا�صر  ي�ضبط  ت�صور  ب��دون  م�سرحيا  عر�ضا  نر 
به  يت�صل  وما  العام  ب�إيقاعها  الم�سرحية  ال�صورة 
�أو ممثله ممن �شاركوا  �أداء كل ممثل  �إيقاعات  من 

في العر�ض
في  ب��ذات��ه  مكتفيا  الممثل  ا�ستغناء  ي��ك��ون  رب��م��ا 
�إنجاز عر�ض م�سرحي منفردا ل�صيقا بالممثل في 
الواحد  للممثل  عر�ضا  كانت  �سواء  المونودراما، 
ال��م��ون��ودرام��ا  ف��ي  �أو   One man show
�أو  ممثلتين  �أو  ممثلان  ي���ؤدي��ه��ا  التي  التعاقبية، 
تمثيل  على  منها  كل  دور  يقت�صر  وممثلة،  ممثل، 
يمثل  – �أحدهما  ال��م��ون��ودرام��ا  م��ن  الأول  ال��ج��زء 
الحدث من جهة نظره، بما يغاير وجهة نظر ممثل 
الجزء  ممثل  رواي���ة  على  المعقب  الثاني  ال��ج��زء 
ا�ستغني  و�إن  ذلك  �أن  غير  المونودراما.  من  الأول 
كان  ال��ذي  العبء  ف���إن  ؛  المخرج  عن  فيه  التمثيل 
للن�ص،  تحليل  من  المخرج  يتحمله  �أن  يفتر�ض 
قوته،  ومناطق  الحدث  �ضعف  مناطق  عن  وك�شف 
الان��ف��راج،  ون��ق��اط  ال���درام���ي،  الت�صاعد  ون��ق��اط 
الأداء  وم�ساحات  التج�سيدي  الأداء  وم�ساحات 
كل  ينا�سب  وما  الحكي،  وم�ساحات  الت�شخي�صي، 
تخيل  من  التمثيلي  الأداء  م�ساحات  من  م�ساحة 
�صوتي،  تعبير  كل  مع  المتزامنة  الج�سدية  للحركة 
التعبير  م�ستويات  كل  في  الإيقاع  مفردات  ورب��ط 
�إيقاعية  منظومة  وح��دة  في  مجتمعة  والت�صوير 
وهذا  الجمالي.  والأث��ر  الدرامي  الأث��ر  لخلق  عامة 
م�ستوى  على  وفني  معرفي  تح�صيل  يتطلب  كله 
عال من المهارة والحرفية بتقنيات مناهج تمثيلية 
لل�صفات  النف�سي  التج�سيد  منهج  منها  متعددة 
عند  لل�شخ�صية  ال��ذات��ي��ة  وال��خ��ارج��ي��ة  الداخلية 
اعتمادا  ؛  التغريب  منهج  ومنها  �ستاني�سلاف�سكي، 
على ت�صوير ال�صفة الاجتماعية لموقف من مواقف 
ال�شخ�صية  �أن  ذل��ك  ؛  المونودرامية  ال�شخ�صية 
ي�ستدعيها  متعددة  �أ���ص��وات  ذات  المونودرامية 

 ،Flash backk الذاكرة  عبر  لوهلة  الممثل 
محمولة على �صوتها الرئي�سي، و�سريعا ما يعود �إلى 

الأداء ب�صوت ال�شخ�صية التي يقوم بتمثيلها. 
في  الأنباري  �صباح  نجده عند  ما  �أمثلة ذلك  ومن 

مونودراما ) عامل في جدارية فائق ح�سن( -
 وهذه المونودراما ت�صور منحوتة عامل يخرج من 
مدفعية  قذيفة  �أمامها  �سقطت  �أن  بعد  الجدارية 

فتركت حفرة عميقة دون �أن ت�صيب الجدارية.
الحوار  لن�ص  ال��م��وازي  الن�ص  عند  وقفنا  ف����إذا   
نقول  فماذا  ؛  للممثل  �إر�شاديا  و�صفا  يمثل  ما  وهو 
بكل  الممثل،  حركة  ير�سم  ال��ذي  الن�ص  ه��ذا  عن 
الن�ص  واق��ع  من  �إخ��راج��ا،  ذل��ك  �ألي�س  تفا�صيلها 
الذي كتبه الم�ؤلف ؟ فكيف يمكن القول �إن الممثل 
عر�ضا  يقدم  لكي  المخرج  عن  الا�ستغناء  ي�ستطيع 

على خ�شبة الم�سرح بدون �إخراج.

) الن�ص الإر�شادي الموازي (
و�سط  �أعلى  منطقة  في   ( الخ�شبة  على  ن�شاهد   
ال�سلام  ج��داري��ة  ه��ي  �ضخمة  ج��داري��ة  ال��و���س��ط( 
الجدارية  من  ح�سن  فائق  الكبير  العراقي  للفنان 
الذي يقف في مقدمتها وهو يرتدي  العامل  يخرج 
وال�ضجر  التعب  عليه  يبدو  ال��زرق��اء.  العمل  بدلة 
يتحرك �أمام الجدارية جيئة وذهابا يتوقف يفكر. 
يتوقف.  ما  �سرعان  ولكنه  �أخرى  مرة  الم�شي  يبد�أ 
باتجاههم.  يتقدم  ثم  النظارة  جمهور  �إلى  يلتفت 
بوجود حفرة  يفاج�أ  �إذ  الم�سرح  يتوقف عند حافة 
كبيرة يكاد ي�سقط فيها، فيتراجع خطوة �إلى الوراء 

:
�إنني  �أو  الحفرة.  ه��ذه  وج��ود  �أن�سيت   : العامل   «
ن�سيت �أمر القذيفة التي ا�ستهدفت الجدارية ولكنها 
ف�أحدثت هذه  مو�ضعها(  �إلى  ي�شير   ( هنا  �سقطت 
كلامه  يوجه  ثم  فج�أة  يتوقف   ( الرهيبة.  الحفرة 

�إلى جمهور النظارة مبا�شرة ( 
 عفوا ن�سيت، وما �أكثر ما �أن�سى هذه الأيام �أن �أقدم 

لكم نف�سي.
 �أنا العامل في هذه الجدارية ) ي�شير �إليها( منحت 
قبل قليل فر�صة للخروج منها لأتنف�س الهواء النقي 
ال�سكارى  �أو  ال�سبيل  عابري  بع�ض  �أف�سده  �أن  بعد 
الذين لم يجدوا مكانا للت�سّول �إلّا تحتها. معذورون 

هم، فلا �أحد منهم يعرف قيمتها. 
) يلفت انتباههم نحو الجدارية (

�ألوانها،  بهتت  لقد  بها.  الإهمال  فعل  انظروا ماذا 

عاث بها المتوترون خرابا، وك�أنها لي�ست ملكا لهم 
فائق  �أكملها  حين  الجميل.  تراثهم  من  ج��زءا  �أو 
ح�سن �أطلق النا�س مئات الحمامات البي�ض ابتهاجا 
بها حتى �صارت ال�سماء بي�ضاء كالحليب. لم �أعرف 
من  الكبير  العدد  هذا  على  النا�س  ح�صل  �أين  من 
الحمامات البي�ض التي ت�شبه نظائرها في اللوحة، 
�أقف في مقدمتها رجلا من  و�أنا  �سمعت ذات مرة 
تحت  من  يمّر  القائل.  دور  )يمثل  يقول:  ال��م��ارة 

الجدارية. ينظر �إليها �ساخرا (
ال�����س�الم.  ح��م��اة  �أن��ه��م  وي���دّع���ون  ال��ن��ا���س  يقتلون 
يعلقونهم على �أعمدة الكهرباء، �أو ي�سحلونهم على 

�إ�سفلت ال�شارع با�سم ال�سلام. 
) يغير نبرة �صوته( �سي�أتي اليوم الذي نعلقكم فيه 
ونزهق  التحرير،  �ساحة  في  من�صوبة  �أعمدة  على 

�أرواح حماماتكم القبيحة هذه بحبال من م�سد.
) يعود ل�شخ�صيته(

كلّ هذا  الرجل  ي�ضمر هذا  لماذا  �أفهم  لم  حقيقة 
العداء لحمامات اللوحة ! لكنني اكت�شفت ذلك بعد 
الملثمين،  من  فتية  ج��اء  حين  ق�صير  وق��ت  م��رور 

و�أطلقوا النار على الحمام هكذا.
) ي�ضع على وجهه قناعا. يمثل دورهم وهم يطلقون 
يتوقف.  �صامتة.  بحركات  الحمامات  على  النار 

يزيح القناع. يعود ل�شخ�صيته (
ولما لم ت�سقط �أيا منها، جاءوا بعلب دهان.

) ي�ضع القناع على وجهه ثانية. يخرج �إلى ما وراء 
وفر�شاة.  ال��ده��ان  علب  ومعه  يدخل  الكوالي�س. 
ي�ضع بع�ضها �إلى جانب بع�ض. يقوم بفتح �أغطيتها 
طلاء  محاولا  الفر�شاة  يتناول  �أخ��رى.  تلو  واح��دة 
�ساخر.  ب�شكل  الملثمين  ح��رك��ات  يقلد  الحمام. 
ذراع��ه  حركة  التعب  ي�شلّ  حتى  بالطلاء  ي�ستمر 
فيعود ل�شخ�صيته ال�سابقة كعامل في الجدارية، ثم 
يخلع القناع ويرمي به �أر�ضا. يحرّك يديه من �شدّة 

التعب ( 
كلّت متونهم بعد �إ�صرار عجيب على الطلاء فولّوا 

الأدبار، واختفوا في �أزقة البتّاوين المظلمة ( 
على �أيّ���ة ح��ال ن��زع �أح���د رج���ال ال��ج��داري��ة قطعة 
بقع  بها  يم�سح  وراح  و�سطه  تلفّ  التي  القما�ش 

الدهان من على وجه الحمام.
) يتحرك باتجاه اللوحة يقف �إلى جانبها(

نعرف  فنحن  علينا  الر�صا�ص  �إط�ل�اق  نخ�ش  ل��م 
�صلابة المادة التي جلبنا منها ولكننا والحق يقال 
كنّا في حالة ده�شة كبيرة ) مت�سائلا( لماذا ده�شة 

لا يمكن للممثل أن يكتفي بنفسه في 
إنجاز العرض المسرحي بدون حاجة إلى 

المخرج المسرحي؟ 
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كبيرة ؟
�أن  يمكن  الأر���ض  يوجد مجنون على هذه  لا  لأن��ه   
يطلق النار على �أهله ونا�سه بهذا الا�ستهتار المفزع. 

) فترة �صمت(
�أو  نراهم  �أن  يمكن  �إننا  المارة  من  �أحد  يتوقع  لم 
ن�سمعهم وهم يتهام�سون ب�أمور كثيرة ومثيرة. ففي 
ثلاثة  منّا  اقترب  القائظ  ال�صيف  ليالي  من  ليلة 

�أ�شخا�ص قال �أولهم :
) يمثّل �شخ�صية الأول بعد �أن تتركز الإ�ضاءة عليه. 
يحاورهما  منه.  بالاقتراب  وهميين  لرجلين  ي�شير 
باتجاه  مو�ضعيا  ج�سده  حركة  م�ستخدما  هم�سا 

ال�شخ�صيتين ( 
- غدا �ساعة ال�صفر، علينا تبليغ خلايانا بذلك.
- هل المكلفون بالاغتيال على �أهبة الا�ستعداد ؟

- �إنهم على �أهبة الا�ستعداد.
- وهل ا�ستلموا العدة ؟

�سرا  حليفنا  من  بور�سعيد  بنادق  ا�ستلموا  نعم   -
وهي م�ؤهلة الآن، وكافية لعملية الاغتيال.

) يترك مكانه عائدا ل�شخ�صيته ( «

تقنيات الأداء التمثيلي: 
الما�ضي  �صور  م��ن  الم�ستعارة  الأ���ص��وات  تتعدد 
العامل  �شخ�صية  �صوت  على  محمولة  المتوهم، 
نرى،  كما  الجدارية  خ��ارج  منف�صلا  خ��رج  ال��ذي 
بمهارة  التنقل  ع��بء  الممثل  على  �أن  يعني  وه��ذا 
وتقنية فائقة عبر الأدوار التي يتوهمها، لذا يتلون 
والت�شخي�ص،  التج�سيد  بين  م��ا  التمثيلي  �أدا�ؤه 
ال�شخ�صيات  وت�شخي�ص  العامل،  �شخ�صية  تج�سيد 
الموهومة التي ت�ستدعيها ذاكرته ا�ستدعاء لحظيا 
الم�ؤلف،  خيال  �أبدعها  �إيهامية  �شخ�صية  لوهلة. 
�شخ�صية  منحوتة  ويخرج  الحجر،  ي�ؤن�سن  حيث 
ويمنحها  ببغداد،  ال�شهيرة  الجدارية  من  العامل 

حياة �إن�سانية.
تعبير  ا�صطناع  على  الممثل  قدرة  في  والإ�شكالية 
�صوتي لمنحوتة العامل، بعد �أن تحولت �إلى �إن�سان 
ت��دب ف��ي حجر. وق��درت��ه على  ال��ح��ي��اة،  ت��دب فيه 
خ��ارج  م��ن  الم�ستدعاة  ال�شخ�صيات  ت�شخي�ص 
�أو  ت�شويهها  �أو  تلويثها  محاولاتهم  في  الجدارية، 
�أ���س��وة  عليها،  ال��ح��ي  الر�صا�ص  ب���إط�الق  هدمها 

ب�إطلاقهم الر�صا�ص على بني وطنهم الأحياء. 
بين  للتنقل  منهج  من  �أكثر  ي�ستخدم  �إذن  الممثل 
فهو  الذاكرة،  عبر  با�ستدعائها  يقوم  التي  الأدوار 
دور  تج�سيد  في  �ستاني�سلاف�سكي  بمنهج  ي�ستعين 

العامل الذي خرج من الجدارية.
ان��ف��ع��الات  ي��ع��ي�����ش  �أن  ال��م��م��ث��ل  ع��ل��ى  ي��ت��ع��ي��ن  �إذ   
ال�شخ�صية و�أحا�سي�سها ب�صدق و�إيمان، و�أن يتحول 
الم�سرحية.  ال�شخ�صية  �إلى  ال�شخ�ص  الممثل  من 
فكيف للممثل �أن ي�ؤثر على الجمهور ويقنع المتلقي 
يكن  لم  �إذا  �أحا�سي�سه  وب�صدق  و�شعوره  بانفعاله 

�إلى  �إلى الحد الذي ي�صبح فيه  هو م�ؤمنا ومقتنعا 
ما  حد  �إلى  نقول  ي�ؤديها؟  التي  ال�شخ�صية  ما  حد 
لكي لا يفهم من هذا الكلام �أن لا دور لعمل الوعي 
والنقد الذاتي والمراقبة الذاتية في عمل الممثل. 
هي  الأ�سا�سية  الممثل  مفارقة  �إن  �آخ��ر  بتعبير  �أو 
نف�س  في  يكون  و�أن  ب�صدق  ال�شخ�صية  يعي�ش  �أن 
ويقدمها  ال�شخ�صية  يمثل  ب�أنه  تام  وعي  على  الآن 

للجمهور.
»ن�ستعين بفقرات من كتاب �ستاني�سلاف�سكي«

البريختي  التغريب  بمنهج  الممثل  ي�ستعين  كما 
الملحمي في ت�شخي�ص ال�شخ�صيات التي ي�ستعيدها 
في  ج��دا  ق�صيرة  للحظة  �أو  لوهلة  ال��ذاك��رة  عبر 
�إيجاد  ف��ي  وال��ت��ف��رّد  الاق��ت��دار  يظهر  وهنا  ذه��ن��ه، 
التمثيل الأ�سلوبي )الا�ستايلزم(  �أ�سلوب يجمع بين 
هو  والمقنع  المقتدر  المعاي�شة.والممثل  و�أ�سلوب 
و�صادقة.  تلقائية  طبيعية،  بكيفية  يلعب  ال���ذي 
�أو  الدور  في  الكلي  الانغما�س  عدم  على  قدرته  مع 
بو�صفه ممثلا  ال�شخ�صية،  لم�شاعر  الكلي  الانقياد 
بين  والفرق  لذاته.  ممثلا  ولي�س  اجتماعية  ل�صفة 
المعاي�شة وت�شخي�ص ال�صفة الخارجية لل�شخ�صية 
في  مختلفين  م�سرحيين  منهجين  بين  ف��رق  ه��و 
المراقبة  ي�ستلزم  الاندماجي  فال�صدق  التمثيل 
الاندماجي  غير  �أو  التغريبي  ال�صدق  �أما  الذاتية. 
في�ستدعي الوعي ومراقبة الممثل لأدائه لمواقف �أو 

�صور من ال�شخ�صيات الم�ستعادة.
»نظرية  كتاب  من  اكثر  �أو  بفقرة  هنا  )ت�ستعين 
بالأقنعة  وي�ستعين  لبريخت،  الملحمي«  الم�سرح 

لتمثيل بع�ض ال�شخ�صيات في مواقف معينة.

خاتمة البحث و�أهم نتائجه
الممثل  ب���أن  القائل  الزعم  �أن  �إل��ى  البحث  انتهى   
ال��ع��ر���ض  �إن���ج���از  ف���ي  بنف�سه  ي��ك��ت��ف��ي  �أن  ي��م��ك��ن 
الم�سرحي،  المخرج  �إل��ى  حاجة  ب��دون  الم�سرحي 
الم�سرحي  العر�ض  لأن  ؛  ل��ه  م�صداقية  لا  زع��م 
ت�صارع  متعددة  �شخ�صيات  فيه  ت�شارك  ال���ذي 
وتعدد  �إرادات��ه��ا  تعدد  منطلق  من  بع�ضا،  بع�ضها 
ممثلوها،  يتعدد  وعلاقاتها،  ودوافعها  م�شاعرها، 
ويتعدد ت�أهيلهم وتتفاوت خبراتهم، وتتفاوت لياقة 
كل منهم الأدائية �صوتيا وحركيا ويتفاوت تعاملهم 
التج�سيد  تتطلب  م��واق��ف  بين  م��ا  �أدواره�����م  م��ع 
المتوحد مع ال�شخ�صية داخليا وخارجيا، ومواقف 
لا تتطلب توحد الممثل مع ال�شخ�صية والدور الذي 

يمثله بل تتطلب �إعادة ت�صوير ال�صفات الخارجية 
اجتماعية،  تعبيرا عن �صفة  باعتبارها  لل�شح�صية 
ومنهج  التغريب  نظرية  تر�سمه  ال��ذي  النحو  على 

التمثيل الملحمي.
الم�سرحية  �شخ�صيات  في  والتعدد  التباين  وهذا   
تمثيلها  على  القائمين  الممثلين  وف��ي  ال��واح��دة 
الأداء  تنظيم  الم�سرحية،  لل�صورة  تنظيم  يتطلب 
وو�ضعه في منظومة �إيقاعية موحدة. وهذا يتطلب 
ر�ؤية �أو ت�صور �إخراجي وتحليل لم�ستويات الحدث 
من منظور ت�صور موحد. حتى لو ت�صورنا ت�شارك 
الم�سرحي  الن�ص  �إخ��راج  في  الممثلين  محموعة 
دون مخرج متخ�ص�ص، فذلك مهما يكون لن يحقق 
ت�أهيل  لاختلاف  تبعا  ؛  الم�سرحية  ال�صورة  وحدة 
لينتهى  دوره،  تحليل  وقدرته على  كل ممثل منهم، 
الأمر في النهاية �إلى ت�سليم كل جهودهم لأحدهم 

لي�صوغها في ن�سق �إخراجي واحد.
 كذلك انتهى البحث �إلى �أن اكتفاء الممثل بنف�سه 
منتجا لعر�ض م�سرحي بدون حاجة �إلى مخرج ما؛ 
المونودراما. لكن عند  يمكن تحقيقه في ن�صو�ص 
العراقي  للكاتب  م��ون��ودرام��ي  ن�ص  على  التطبيق 

�صباح الأنباري هو ن�ص مونودراما : 
) عامل في جدارية فائق ح�سن( ا�ستنتج بعد تحليل 
�شواهد من الن�ص �إلى �أن الممثل �أي�ضا لا ي�ستطيع 
التمثيلي  ب�أدائه  المونودراما مكتفيا  بعر�ض  القيام 
بدون  الم�سرح  على  الج�سدي  الحركي  التعبير  في 
ر�سمه  ال��ذي  الإر���ش��ادي  الو�صفي  الموازي  الن�ص 
الم�ؤلف، لحركة الممثل، في تج�سيد �شخ�صية دوره 
التي  الأدوار  ت�شخي�ص  وفي  ناحية،  من  المحوري، 
ي�ستدعيها عبر الذاكرة في ذهنه، ويقوم بتقليدها 

�أو بت�شخي�صها.

على  يقع  بغداد  �أح��ي��اء  من  حي  البتّاوين   -  
الأم��ة  حديقة  م��ن  قريبا  ال�شرقي  ال��ج��ان��ب 

وت�سكنه ملل مختلفة.
ال��ذي يقف  ال��ك��ردي  �إل��ى المواطن  �إ���ش��ارة   -

خلف المر�أة في منت�صف الجدارية.
�ص  �ص  نف�سه،  الم�صدر،  الأنباري،  �صباح   -

54  50-

 في المونودراما.. هل يمكن أن يكتفي 
الممثل بنفسه منتجاً لعرض مسرحي بدون 

الحاجة إلى مخرج ما؟
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ثمنت جهد إدارة المهرجان ووصفت عرض الافتتاح بـ »المبهر«

د.عاء عامر : إقامة مهرجان
 أكاديمي دولي للمسرح. فكرة متميزة

 ماهو ر�أيك في عر�ض وحفل افتتاح المهرجان؟
الافتتاح من  �أكاديمي ممتع ومبهر في حفل  �شاهدت عمل  لقد   -
خلال اللوحة الم�سرحية التي قدمها المخرج هاني الن�صار تحت 
وتكنيك  الممثل،  بجماليات  الاهتمام  وخا�صة  »الفنان«،  ا�سم 
التمثيل  الم�شاركين في  الطلبة  ان�سجامها، وتمكن  الحركة ومدى 
بدرجة عالية، فلم �أ�شعر ب�أنني �أ�شاهد مجرد طلبة �أكاديميين بل 
ممثلين محترفين، حتى على م�ستوى العنا�صر الم�سرحية الأخرى 
كالإ�ضاءة، وت�شكيل حركة الممثلين في الفراغ الم�سرحي، ومدى 
الإح�سا�س بالحدث الم�سرحي �أثناء التمثيل من خلال المو�سيقى 
�أي�ضاً، ومن خلال »تابلوهات« م�سرحية ب�شكل متميز، فكانت 
بجهود  احترافياً  م�سرحياً  عملًا  �أ�شاهد  �أن  لي  بالن�سبة  مفاج�أة 

طلبة ما زالوا على مقاعد درا�ساتهم الأكاديمية.
الفهد �شخ�صية  القديرة حياة  الفنانة  الافتتاح تكريم  �شهد حفل 
للمهرجان هذا العام، فما ر�أيك في هذه الخطوة، و�أي�ضاً ح�ضور 

كوكبة من رواد الفن والم�سرح الكويتي؟ 
- هذا �إن دل على �شيئ فهو يدل على مدى �أهمية هذا المهرجان 
في �أعين وقلوب مثل هذه القامات الفنية المميزة، و�إ�ضافة مثمرة 
ال��دورة  في  في  التميز  �إل��ى  عليه  القائمين  يدفع  مما  للمهرجان 
ورائدة  قديرة  فنانة  وتكريم  فوجود  �شك  بلا  المقبلة  وال��دورات 
لأبناء وطلبة هذا  وقدوة  دافعا  يعد  الفهد  الم�سرح مثل حياة  في 

ال�صرح الأكاديمي للاقتداء بها.
            مناف�سة طلابية

�أكاديمي  م�سرحي  مهرجان  و�إقامة  ا�ستمرارية  في  ر�أي��ك  ماهو   
طلابي؟

- الفكرة في حد ذاتها كم�سرح �أكاديمي تعتبر مثيرة بالن�سبة لي 
ما  ت�ساءلت:  المهرجان،  فكرة  تابعت  وعندما  الحدود،  �أبعد  �إلى 
معنى مهرجان �أكاديمي؟ هل على م�ستوى الكاتب �أم على م�ستوى 
�إب��داع��ات  خ�الل  من  �أم  �أكاديمية،  ب�سمات  الم�سرحي  العر�ض 
الإبداعية  العنا�صر  كافة  �شاهدت  �أن  �إل��ى  �أكاديمية؟  طلابية 
لذا  الافتتاح،  حفل  عر�ض  لنا  �أك��ده  ما  وهو  متحققة،  الأكاديمية 

  تكريم قامة فنية مثل حياة الفهد قدوة لأبناء هذا الصرح الأكاديمي

  الورش والندوات التطبيقية تعطي ثقل وأهمية للمهرجانات
 حاورتها :غادة عبد المنعم

�أثنت د. دعاء عامر على ا�ستمرارية مهرجان الكويت الدولي للم�سرح الأكاديمي للدورة ال�ساد�سة على التوالي، وانخراط الطالب في العمل الم�سرحي 
�ضمن تخ�ص�صه الإبداعي والفني، م�شيدة باختيار القائمين على المهرجان للفنانة القديرة حياة الفهد ك�شخ�صية للمهرجان، والتي تعد قدوة لطلاب 

هذا ال�صرح الأكاديمي. وكان لـ »ن�شرة المهرجان« معها هذا الحوار:
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د. دعاء عامر
كلية  الم�سرح-  علوم  بق�سم  م�ساعد  �أ�ستاذ   -

الآداب.جامعة حلوان.
والنقد  ال��درام��ا  بكالوريو�س  على  حا�صلة   -

بتقدير جيد جد�آ من �أكاديمية الفنون-م�صر
-ماج�ستير كلية العلوم الأ�سا�سية-معهد الاعلام 

والم�سرح وال�سينما-جامعة فيينا
-دكتوراة الفل�سفة بتقديرامتياز -جامعة فيينا.

من ترجماتها:
-ج���ائ���زة ن��وب��ل ل��ل���أدب ب��ي��ن �إل���ف���ري���دا بلنك 
البريطانية«احذروا  لي�سنج  ودوري�س  النم�ساوية 

الن�ساء قادمات« مجلة م�سرحنا.
- حوار مع فولفجانج باور �أحد �أعمدة الم�سرح 

النم�ساوي المعا�صر-مجلة م�سرحنا.
النم�ساوي-مجلة  ال��م�����س��رح  �أر���ش��ي��ف  م��ن   -

م�سرحنا.
الجميلة  ديزني«  وال��ت  لرائعة  الأول  -العر�ض 

والوح�ش« على م�سارح �أوروبا-مجلة �إبداع.
باور-مجلة  لفولفجانج  »الزلومة«  -م�سرحية 

م�سرحنا.
باور- لفولفجانج  الخنازير«  »نقل  م�سرحية   -

مجلة م�سرحنا.
-م�سرحية »باتي�سكافي  17-26« �أو »الجحيم 
م�سرحنا. باور-مجلة  الأعلى«لفولفجانج   في 

من �أبحاثها:
ال��درام��ا  م����ر�آة  ف��ي  الفل�سطينية  الق�ضية   -

الم�صرية بعد نك�سة 1967.
الت�سجيلية  بيترفاي�س  م�سرحيات  في  -الثورة 

و�أثرها في توظيف الوثيقة واعمال الخيال.
عبدال�صبور. �صلاح  م�سرحيات  في   -العنف 

البطل  ل�شخ�صية  ال��درام��ي��ة  -ال��خ�����ص��ائ�����ص 
ال��وج��ودي��ة. وال��درام��ا  التعبيرية  ال��درام��ا   بين 

الأمريكية  ال��درام��ا  ف��ي  اب�سن  هنريك  -�أث���ر 
الفترة1920-1970. ف���ي   ال��ح��دي��ث��ة 

�شخ�صية  لأن����م����اط  ال���م���ح���ددة  -ال��م��ع��اي��ي��ر 
 ال�����م�����ر�أة ف����ي ال���ت���راج���ي���دي���ا الإغ���ري���ق���ي���ة.

-�آل���������ي���������ات ت����ح����ق����ي����ق ال�����������ص�����دم�����ة ف���ي 
 م�����������س�����رح�����ي�����ات ي�����وج�����ي�����ن ي����ون���������س����ك����و.

ال�����ش��ع��ب��ي��ة وط��ب��ي��ع��ة  ال�����درام�����ا  ت��ق��ن��ي��ات   -
 ت��وظ��ي��ف��ه��ا ف���ي م�����س��رح��ي��ات ر����ش���اد ر����ش���دي.

الخ�صائ�ص  ف��ي  والاخ��ت�الف  الت�شابه  -�أوج���ه 
ال���درام���ي���ة ب��ي��ن ظ���اه���رت���ي ال��م��ي��ن��ي درام����ا 
الحديث. الألماني  الم�سرح  في   والميكرودراما 

-ال����ط����رح ال����درام����ي ل��ل��ق�����ض��اي��ا ال�����س��ي��ا���س��ي��ة 
والدراما  الم�صرية  الدراما  بين  والاجتماعية 
ال��ق��رن  و�سبعينيات  �سيتنيات  ف��ي  الأل��م��ان��ي��ة 

ففكرة المهرجان بالن�سبة لي رائعة.
���ش��ه��د ال��م��ه��رج��ان ت���ط���وراً ت��دري��ج��ي��اً م���ن خ�ل�ال ب���داي���ة ان��ط�الق��ة م��ح��ل��ي��ة ث���م عربية 
 وو����ص���ولًا ل��ل��ع��ال��م��ي��ة، ف��م��ا ر�أي�����ك ف���ي ه���ذه ال��م��ن��اف�����س��ة ب��ي��ن ف���رق م�����س��رح��ي��ة ط�الب��ي��ة؟

- �إذ تحدثنا عن �أعمال م�سرحية بحلة عالمية فهذا عهدنا في الأعمال الم�سرحية الم�شاركة 
بم�شاركة  الدولي  ال�سينمائي  القاهرة  مهرجان  على  حتى  م�صر،  في  التجريبي  بالم�سرح 
�أي�ضاً عرو�ض �سينمائية غير مدبلجة من لغات متعددة كالفرن�سية والألمانية، و�إن كانت لم 
تكن مفهومة لدى البع�ض �إلا �أن اللغة لم ت�صبح عائقا مابين العمل الفني، وحالة التوا�صل 
مع الجمهور لذا من وجهة نظري �أن حالة التطور التي �شهدها هذا المهرجان الأكاديمي هي 
حالة تطور طبيعي وم�ساره في الطريق ال�صحيح، و�سي�شهد الن�ضج الأكبر فيما بعد خلال 

الدورات المقبلة لما قدمه خلال م�سيرة خم�س �سنوات ما�ضية.
تطلعات م�ستقبلية

وتنمية  »الارتجال  ور�شة  هناك  للمهرجان  الم�صاحبة  الم�سرحية  العرو�ض  هام�ش  على   
المهارات الحركية للممثل«، وندوات تطبيقية معقبة على العرو�ض فما ر�أيك بذلك ؟

- مثل هذه الور�ش هامة جدا،  وتعطي ثراء للمهرجان، وخلق حالة من التفاعل في المهرجان 
�أوم�ستوى الندوات التطبيقية، و�إعطاء ال�صقل لهوية المهرجان  �سواء على م�ستوى الور�ش 

فكلما زادت هذه الفعاليات الم�صاحبة كلما تميز المهرجان.
هل لديك بع�ض التطلعات الم�ستقبلية للدورات المقبلة من الممكن اقتراحها على الم�ستويين 

النظري �أو العملي؟ 
- �أود و�أطمح ب�أن يكون هناك عدد �أكبر من الفرق الم�سرحية خا�صة على الم�ستوى الدولي، 
والخروج من عباءة الاقت�صار على الم�سرح العربي والأوروبي لنتطلع �إلى م�سارح �أخرى مثل 
يخلق حالة من  مما  المثال،  �سبيل  على  ال�صين  �أو  اللاتينية،  و�أمريكا  الأ�سيوية،  الم�سارح 
المهرجان،  في  الم�شاركين  والطلبة  المتفرج  من  كل  لعين  جديدة  و�إ�ضافة  الفني،  التنوع 
والإطلاع على تجارب وثقافات م�سرحية �أخرى من النادر م�شاهدتها، مما ينتج عنه تفاعل 

حقيقي م�شترك والا�ستفادة من حالة التطور المتبادل.
بروتوكول م�شترك

 تم توقيع ثلاثة بروتوكولات تعاون م�شترك بين المعهد العالي للفنون الم�سرحية وعدد من 
الجامعات الم�صرية، فما ر�أيك في هذه الخطوة؟

- هذا الأمر لا ي�أتي من فراغ �إلا �إذا كان هناك دعم واهتمام بالحركة الم�سرحية ودرا�سة 
علوم الم�سرح بكافة، وتخ�ص�صاته، و�أرى �أن الكويت في تطور �سريع في كل عام عما قبله 
م�ستوى  �أو  الم�شتركة  البروتوكولات  حتى  �أو  الم�سرحية  المهرجانات  م�ستوى  على  �سواء 

الفعاليات الم�صاحبة للمهرجانات.
 في المهرجانات هناك دائماً كم كبير من ال�ضيوف الم�شاركين فكيف لنا الا�ستفادة من 

هذا الح�ضور ؟
-هناك اختيار دقيق لل�ضيوف الم�شاركين تحديداً في تخ�ص�ص علوم الم�سرح، وهذا م�ؤ�شر 
ب�أن الكويت �سوف يكون لها مكانة كبرى في الثقافة الم�سرحية على م�ستوى العالم العربي، 
و��سأظل مت�شوقة ومتابعة لمزيد من التطور الم�سرحي الكويتي خلال الفترة المقبلة من حيث 
�إدارة المهرجان والأفكار المطروحة التي من خلالها يتم الا�ستفادة من خبرات ال�ضيوف 

المتواجدة.
كلمة �أخيرة؟

في  المتواجدة  الم�سرحية  المهرجانات  نوعية  في  والابتكار  الملحوظ  التقدم  - من خلال 
ال�ساحة الكويتية لأن الم�صلحة م�شركة بين الدول العربية بع�ضها البع�ض وفقاً للاتفاقيات 
والبروتوكولات فنحن حالياً في �أم�س الحاجة لما يوحدنا ويكون �سلاحنا في مواجهة الإرهاب 
 والتطرف والحروب من خلال الفكر والثقافة والأدب والم�سرح والمو�سيقى والفنون ب�شكل عام.

  أطمح في المزيد من المشاركات العالمية لتشمل فرقا من الصين واندونيسيا وأمريكا اللاتينية

  الورش والندوات التطبيقية تعطي ثقلًا وأهمية للمهرجانات
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اختي���ار �س���يدة ال�شا�ش���ة الخليجي���ة الفنانة القدي���رة حياة 

الفه���د ك�شخ�ص���ية لمهرج���ان الكوي���ت الدول���ي للم�س���رح 

الأكاديم���ي ف���ي دورت���ه ال�ساد�س���ة م���ن قب���ل اللجن���ة العليا 

المنظم���ة للمهرج���ان، كان �إ�ض���افة كبي���رة ومهم���ة له���ذه 

التظاه���رة الم�س���رحية الت���ي يتب���ارى فيه���ا �أبن���اء الجي���ل 

الجدي���د م���ن الم�س���رحيين الذي���ن يحتاج���ون دائم���ا �إلى 

القدوة الح�س���نة ليقتدوا بها- لي�س في الفنون فح�س���ب- 

ولك���ن ف���ي الأخ�ل�اق ولاالت���زام وح���ب العمل والت�ض���حية 

لينطلق���وا نح���و �آف���اق �أف�ض���ل ف���ي طموحاته���م و�آماله���م 

لتحقي���ق �أهدافه���م المن�ش���ودة، ولع���ل خ�صو�ص���ية الفنانة 

وكفاحه���ا  م�س���يرتها  ف���ي  تكم���ن  الفه���د  حي���اة  القدي���رة 

ون�ض���الها في زمن �صعب لإثبات �أن الفن ر�سالة �آمنت بها 

ونا�ضلت من �أجلها حتى نالت احترام الجميع بما حققته 

على الم�ستويات المحلية والخليجية والعربية كافة.

ع���ن اختي���ار القدي���رة حي���اة الفهد لتك���ون �شخ�ص���ية هذه 

الدورة من مهرجان الكويت الدولي للم�س���رح الأكاديمي، 

�أعرب لاا�س���تاذ الدكتور يحيى عبد التواب �أ�س���تاذ التمثيل 

والإخراج بالمعهد العالي للفنون الم�سرحية عن �سعادته 

لاختي���ار الفنان���ة حي���اة الفه���د ك�شخ�ص���ية المهرجان في 

الدورة ال�ساد�سة من عمر المهرجان لأنها من ال�شخ�صيات 

المرتبطة بالتاريخ الفني للكويت وخ�صو�ص���ا الم�سرحي، 

ف���ي لحظ���ة من لحظ���ات الخل���ق والتواجد و�إثب���ات الذات 

كتب مفرح حجاب وعبد الحميد الخطيب 

أكاديميون وفنانون عن حياة الفهد:

خاضت رحلة نضال. فاستحقت التكريم
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والهوية، ومازالت تحمل هذا العبق الذي ي�ؤمن به الكثير 

وي�ض���عه مثلًا  �أعل���ى له وكذلك مثلًا �أعلى للو�ص���ول �إلى 

النجومي���ة والعم���ل ولااجته���اد ولااحت���رام ولااحت���راف. 

وقال: لقد ظهرت في توقيت �ص���عب، لأن عمل ال�س���يدات 

ف���ي الفن �آنذاك ف���ي وطننا العربي كان ل���ه طبيعة معينة 

وكان �أكث���ر خ�صو�ص���ية في المجتمع الخليجي، وخا�ض���ت 

معرك���ة ن�ض���الية ثقافي���ة للوج���ود واحترام ال���ذات والفن 

والفناني���ن، وه���ذا تم عل���ى �أيدي جيله���ا كله، م�ش���يرا �إلى 

�أن الفه���د م���ن �أع���رق و�أب���رز القيم الفنية، لي����س فقط في 

الكويت ولكن في الخليج والعالم العربي.

واعتبر الدكتور �شايع ال�شايع �أن �سيدة ال�شا�شة الخليجية 

تبق���ى �شخ�ص���ية مرموق���ة في الف���ن الخليج���ي والكويتي 

وله���ا ب���اع طوي���ل ف���ي التمثي���ل الم�س���رحي والتلفزيون���ي، 

وه���ي ب���ادرة طيب���ة �أن يت���م تكريمه���ا ف���ي ه���ذا المهرجان، 

و�أ�ض���اف: �إنه���ا ت�س���تحق �أن ت�س���مى ه���ذه ال���دورة با�س���مها 

لأنها قدوة ح�س���نة للفنانات الكويتية من �أجل �أن يتعلموا 

منها، لا�س���يما �أنها خا�ض���ت رحلة �ش���اقة ج���دا وطويلة مع 

الفن، وا�ستطاعت �أن تثبت جدارتها و�سط مجتمع ذكوري 

وت�س���حب الب�س���اط م���ن بع����ض المنتجي���ن الذك���ور وتقوم 

ب�إنت���اج مجموعة كبيرة من الأعمال الدرامية ذات القيمة 

العالية، م�شددا على �أن هذا لااختيار كان موفقاً للغاية.

�أما الدكتور عبد الله العابر فقد �أكد �أن �شخ�ص���ية الفنانة 

القدي���رة حي���اة الفه���د لي�س���ت �شخ�ص���ية فني���ة عادي���ة لأن 

ال���كل يع�ش���ق فنه���ا و�أداءها، وقال: لي�س���ت فنان���ة عادية بل 

ه���ي فنان���ة متمي���زة ف���ي ح�ض���ورها وف���ي �أخلاقه���ا وف���ي 

ال�شخ�ص���يات التي تنتقيها لتج�س���دها، �س���واء على �ص���عيد 

الم�س���رح �أو التلفزي���ون، و�أن���ا فخ���ور �أن �أك���ون ف���ي اللجنة 

�شخ�ص���ية  ت�س���ميتها  ويت���م  للمهرج���ان  المنظم���ة  العلي���ا 

المهرج���ان له���ذه ال���دورة، وه���ذه �س���نة ن�س���ير عليه���ا ف���ي 

الم�ستقبل، لافتا �إلى �أنها �أعطت درو�سا حقيقية في الفن، 

وهي �شخ�ص���ية تحتاج �إلى تحليل �إذا ما و�ضع في لااعتبار 

�أنه���ا في الم�س���رح والكوميديا حالة خا�ص���ة، وفي الدراما 

تقدم كركترات متنوعة.

و�أع����رب الفنان عب����د العزيز الحداد عن �إعجابه لي�س 

فق����ط بت�س����مية ه����ذه ال����دورة با�س����م �س����يدة ال�شا�ش����ة 

الخليجية ولكنه �أعجب �أكثر بعنوان العدد الأول من 

ن�ش����رة المهرج����ان الذي حم����ل عنوان »�إنه����ا حياة« 

وه����و عن����وان كان ذكيا وعميقا بكل م����ا تحمله الكلمة 

م����ن معن����ى لأنها �أعط����ت للم�س����رح حياة، وت�ش����جيعها 

للطلب����ة حي����اة، ووجودها بي����ن الجميع ف����ي تكريمها 

حي����اة، وحتى كلمتها كانت حي����اة، لذلك فهي جديرة 

بتكريمه����ا خ��ل�ال حفل لاافتت����اح خ�صو�ص����ا �أنها غير 

�أكاديمي����ة، م�ش����يرا �إل����ى �أنه����ا جمعت ما بي����ن الهواية 

والموهب����ة والأكاديمي����ة والعط����اء المتجان�����س لأنه����ا 

مغام����رة وع�ص����امية وفنانة حقيقي����ة ورمز من رموز 

الف����ن ف����ي الكوي����ت وتكريمه����ا كان بمثاب����ة اقتنا�����ص 

أ. د. يحيى عبد التواب: 
مثل أعلى للنجومية 

وتاريخها  مرتبط بتاريخ 
الفن في الكويت.

أ. شايع الشايع : 
قدوة حسنة وأثبتت 
نفسها في مجتمع 

ذكوري.

د.عبد الله العابر: فنانة 
في حضورها وأخلاقها 
وفي الشخصيات التي 

تجسدها.
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ب����ذكاء من القائمين على المهرج����ان لأن الكل را�ضٍ 

عنها وعن تكريمها.

ال�شا�ش���ة  �س���يدة  اختي���ار  الن�ص���ار  هان���ي  المخ���رج  و�أك���د 

�شخ�ص���ية  الفه���د  حي���اة  القدي���رة  الفنان���ة  الخليجي���ة 

للمهرج���ان هو داف���ع كبير لطلبة المعه���د العالي للفنون 

الم�س���رحية، خ�صو�ص���ا وان �أم �س���وزان ق���دوة له���م، وق���ال 

الن�ص���ار: الفهد �شخ�ص���ية كبيرة وفنانة قديرة وا�ش���تغلت 

ف���ي بداياتها بالم�س���رح ولها ب�ص���مة وا�ض���حة، وهي تدعم 

ال�شباب ب�ش���كل كبير و�أغلب مخرجات المعهد ت�شارك في 

م�سل�سلاتها الدرامية، وتكريمها هو تكريم للفن الكويتي 

والخليجي كله.

الم�ش���ارك  الم�ص���ري  الوف���د  رئي����س  ق���ال  جانب���ه  وم���ن 

ف���ي المهرج���ان الدكت���ور ع�ل�اء عب���د العزي���ز: �أي تكري���م 

�ش���يء م�ش���رف وجي���د  ه���و  �أف���ادت مجتمعه���ا  ل�شخ�ص���ية 

الفن���ي،  المج���ال  ف���ي  يك���ون  عندم���ا  وبالأخ����ص  ج���دا، 

الفه���د قيم���ة كبي���رة وعط���اء  الفنان���ة حي���اة  م�س���تدركا: 

 امت���د ل�س���نوات طويل���ة على م�س���توى الدرام���ا الخليجية.

وتابع عبد العزيز: لحياة الفهد معجبين في جميع �أرجاء 

الوط���ن العرب���ي واختياره���ا �شخ�ص���ية ال���دورة ال�ساد�س���ة 

يعطي قيمة للمهرجان.

وبدورها قالت �سهير محمد من وزارة الثقافة الم�صرية: 

نحن نقدم الدعم للفنانين ونتيح لهم الفر�صة للم�شاركة 

وق���د  والغربي���ة،  العربي���ة  الخارجي���ة،  المهرجان���ات  ف���ي 

زادت �س���عادتنا ب�أن ن�ش���ارك ف���ي مهرجان الكوي���ت الدولي 

للم�س���رح الأكاديم���ي ال�س���اد�س، وزادت �س���عادتنا ب����أن تكون 

 �شخ�ص���ية المهرج���ان ه���ي الفنان���ة القديرة حي���اة الفهد.

و�أ�ض���افت محم���د: �أنا �شخ�ص���يا م���ن متابعي ه���ذه الفنانة 

الكبي���رة، فه���ي قام���ة فنية عربي���ة، ووجود ا�س���مها  �أعطى 

المهرجان ثقلًا.

�أم���ا الفنان���ة الم�ص���رية هاي���دي عب���د الخال���ق وه���ي م�ش���اركة 

الفنان���ة  بتكري���م  �س���عيدة  فقال���ت:  الم�ص���ري،  العر����ض  ف���ي 

الف���ن  رم���وز  م���ن  رم���ز  فه���ي  الع���ام،  ه���ذا  الفه���د  حي���اة 

 والإب���داع ف���ي العال���م العرب���ي، وله���ا متابعي���ن ف���ي كل م���كان.

و�أردفت عبد الخالق: وما زاد من �سعادتي عندما نتذكر الفنان 

ف���ي حياته ونق���در تاريخه، و�أتمنى �أن ي�أتي الوقت ونتقابل مع 

حياة الفهد في عمل واحد لن�ستفيد من خبرتها الطويلة.

القدي���ر  الم�ص���ري  المخ���رج  ق���ال  نف�س���ه  ال�س���ياق  وف���ي 

لي����س  م�ش���رف  الفه���د  حي���اة  تاري���خ  الخول���ي:  فهم���ي 

للم�س���رح الكويت���ي فق���ط و�إنم���ا للم�س���رح العرب���ي عام���ة، 

ومواقفه���ا البطولي���ة �أب���ان غ���زو الكوي���ت تتح���دث عنه���ا، 

ومت�أكدي���ن  ون�س���مع  نع���رف  م�ص���ر  ف���ي  كن���ا  �أنن���ا  حي���ث 

ح���رة. الكوي���ت  تبق���ى  �أن  �أج���ل  م���ن  ن�ض���الها   م���ن 

وتابع الخولي: فن الفهد �سواء في الم�سرح �أو التليفزيون 

�ش���يء م�ش���رف للفنانين وللم���ر�أة الكويتية، و�س���عدت جدا 

ب����أن تك���ون فنانة عظيم���ة مثلها �شخ�ص���ية المهرجان هذا 

العام.

عبد العزيز الحداد: 
تكريمها كان اقتناصاً 

بذكاء من القائمين على 
المهرجان.

 فهمي الخولي: تاريخها 
مشرف ليس للمسرح 

الكويتي فقط وإنما 
للمسرح العربي

 هاني النصار: تكريمها 
هو تكريم للفن 

الكويتي والخليجي 
كله
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اللجنة العليا للمهرجان
عميد المعهد ورئي�س المهرجان

د. فهد من�صور الهاجري
مدير عام المهرجان

د. راجح المطيري
المن�سق العام للمهرجان

د. �أيمن الخ�شاب
الم�شرف على الندوات الفكرية

د. علي عبدالله حيدر
الم�شرف على العرو�ض الم�سرحية

د. عبدالله محمد العابر
رئي�س تحرير الن�شرة اليومية

د. في�صل مح�سن القحطاني
رئي�س لجنة العلاقات العامة

د. بدر خالد الدلح
مدير الموقع الإلكتروني

د. طارق جمال
رئي�س لجنة التجهيزات الفنية

�أ. فهد المذن
الم�شرف على المعر�ض الفني

�أ. هند البابطين
مدير التحرير

الح�سيني البجلاتي
رئي�س المركز الإعلامي

�أ. مفرح ال�شمري
نائبة رئي�س المركز الإعلامي

غادة عبدالمنعم
�أع�ضاء المركز الإعلامي

حافظ ال�شمري
م�شاري حامد
مفرح حجاب
فالح العنزي

عبدالحميد الخطيب
ت�صميم و�إخراج الن�شرة اليومية:

�أحمد �أنور
ت�صوير:

محمد با�سل ال�سعد
�أحمد الا�ستاد
في�صل عامر
حمد الهولي

www.hioda.net

رسالتنا لم تصل بعد
رئي�س تحرير الن�شرة

بقلم: د. في�صل القحطاني

الحقيق���ة  تل���ك  ننك���ر  �أن  يمكنن���ا  لا 

الت���ي نحاول �أن نغ����ض الطرف عنها، 

وه���ي �أن مجتمعاتن���ا العربية مازالت 

ت���زدري الفن و�أهله، وه���ذا الأمر و�إن 

ق���ل عم���ا كان عليه �س���ابقا، �إلا �أنه باق 

الت���ي  النظ���رات  تل���ك  ف���ي  ونلحظ���ه 

ت�صرح بعدم القبول الكامل للمجتمع 

لم���ن ه���م في المج���ال الفن���ي، و�أعنى 

هن���ا الدرام���ا بال���ذات، والأم���ر ال���ذي 

يدعو �إلى الحيرة �أكثر، هو �أن المجتمع الذي يُقبل على ح�ضور الم�سرح 

والت�ص���وير والتق���رب من الفناني���ن، هو ذاته ال���ذي يرف�ض من ينخرط 

في هذا المجال، وفي الحقيقة لا يلام المجتمع على هذه النظرة للفن 

و�أهله، وذلك لأ�سباب عديدة �سنعر�ض في هذا المقال بع�ضا منها.

�إن عزوف الدول بالدرجة الأولى عن دعم كل فن راق ور�ص���ين �أدى �إلى 

�أن يم�ل��أ الف���راغ بالغ���ث والهاب���ط م���ن الأعمال، كم���ا �أن نخب���ة الفنانين 

والمخرجين يقع على عاتقهم جانب من التق�ص���ير في ن�ش���ر ر�س���التهم 

وفنهم، خا�ص���ة بعد التطور التكنولوجي، والمتمثل في برامج التوا�صل 

لااجتماعي العديدة، الذي يتيح فر�صة �أكثر للانت�شار.

عندم���ا التقي���ت ب�أحده���م وكان���ت ه���ذه المرة الأول���ى التي يح�ض���ر فيها 

عر�ضاً م�سرحياً في المهرجان الأكاديمي، فما كان من هذا الم�شاهد �إلا 

�أن �أبدى ا�س���تغراباً كبيراً مما �ش���اهده، فقد كان يتوقع �أن يكون العر�ض 

كم���ا ه���و ح���ال العرو�ض الخا�ص���ة الت���ي تقدم ف���ي الكويت، بل �إن���ه �أبدى 

�إعجاب���اً �ش���ديداً بما �ش���اهده في العر�ض الأول م���ن المهرجان، وقد بادر 

ب�س����ؤال عف���وي، عم���ا �إذا كانت جميع العرو�ض التي تق���دم في المهرجان 

به���ذا ال�ش���كل، و�أدرك عل���ى الف���ور ب�أن���ه يق�ص���د العرو����ض الكوميدي���ة، 

ف�أو�ض���حت ل���ه ب�أنه حتى الكوميديا في م�س���رحنا تختل���ف عن تلك التي 

يعرفه���ا، فكان���ت الده�ش���ة عل���ى محي���اه كبي���رة، وحينه���ا ق���ال: لم���اذا �إذاً 

ل���م �أ�ش���اهدكم من قب���ل �أو �أتعرف على م�س���رحكم؟ وعل���ى الفور تحدثت 

�أكتاف���ي قب���ل �ش���فاهي، وقلت ب�ألم: نحن المق�ص���رين، للأ�س���ف لا نعرف 

كيف نو�صل ر�سالتنا لكم. 
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فعاليات مهرجان الكويت
 الدولي للمسرح الأكاديمي

الدورة السادسة

 ن�شاهد اليوم الثلاثاء 2016/2/16

ت�أليف: محفوظ عبدالرحمن	  �إخراج : مارتينا عادل م�سرحية: ما �أجملنا	
المعهد العالي للفنون الم�سرحية - جمهورية م�صر العربية.

ن�شاهد غداً الأربعاء 2016/2/17

	�إخراج : عبدالله الم�سلم ت�أليف: �أحمد العلوي م�سرحية : المغ�سلة	

المعهد العالي للفنون الم�سرحية - دولة الكويت.

- تبد�أ العرو�ض في تمام ال�ساعة الثامنة م�ساءً.

- تبد�أ اليوم ال�ساعة الرابعة م�ساءً ور�شة بعنوان »الارتجال وتنمية المهارات الحركية للممثل.

قيادة �أ. �إنجي الب�ستاوي

- ت�ستمر الور�شة حتى يوم الجمعة الموافق 2016/2/19

تعاون  بروتوكول  توقيع  يتم  الأربعاء،  غد  م�ساء  من  والن�صف  ال�ساد�سة  ال�ساعة  تمام  في   -

الدولي  ال�شيخ  �شرم  ومهرجان  الأكاديمي  للم�سرح  الدولي  الكويت  مهرجان  بين  م�شترك 

للم�سرح ال�شبابي وذلك بقاعة الندوات بالمعهد.


